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Como leer este libro

Es probable que cuando escuches la palabra “lectura’, lo primero que
te llegue a la mente sea una pagina llena de letras, cuyo significado vas
descifrando al juntar una con otra, hasta formar palabras y luego enun-
ciados gue transmiten una idea.

Sin embargo, el acto de leer es mas que eso. La lectura es parte de la
naturaleza humana, igual que respirar, comer, dormir o llorar. El mundo
esta lleno de senales y codigos que lees sin darte cuenta porgue todos
los seres vivos que te rodean usan un lenguaje para comunicarse conti-
go. Incluso el cielo, con sus formas curiosas en las nubes, las copas de
los arboles al agitarse con el viento, y por supuesto, los animales vy los
sonidos que emiten para expresar sus necesidades te estan contando
algo todo el tiempo; solo tienes que estar atento para mirarlo, sentirlo
y escucharlo.

Este libro fue hecho para invitarte a descubrir diversas maneras de
aprender esos lenguajes v leer tu entorno, motivando tu interés y curio-
sidad al observar el mundo y comunicarte con él. j Te imaginas poder
revelar los secretos de los distintos seres que existen a tu alrededor?

Solo tienes que afilar tus sentidos y dejarte llevar por las imagenes y
las palabras de estas paginas hacia aventuras y paisajes de la vida coti-
diana, la historia de sucesos miticos, personajes que habitan obras de
arte, y lugares por explorar en la Tierra o fuera de ella.

Podras saltar de una parte a otra del libro para sumergirte en histo-
rias escritas, pintadas o fotografiadas; suefios, emociones, ejercicios
visuales y retos matematicos. Te acercaras a narraciones y leyendas
en lenguas originarias que te contaran sobre elementos de la natura-
leza vistos desde diversas culturas.

La imaginacion, la mirada atenta y la agilidad mental seran tus alia-
das principales en este viaje lleno de experiencias que muchas perso-
nas han tenido a lo largo de su vida, en distintas epocas y territorios
del pais y que han convertido en poemas, cuentos, formas, figuras y
colores que ahora comparten contigo para que descubras todo lo
que el mundo tiene que decirte a través de sus multiples lenguajes.
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¢ Es esto
o lo otro?

La ley de la pregnancia, también
conocida como ley de la buena forma,
es uno de los principios fundamentales
de la Gestalt. Esta ley establece que

la mente humana tiende a percibir los
objetos y patrones de la forma mas
simple, ordenada y significativa posible.

Por ejemplo, jque ves aqui?

;Dos perfiles humanos?
;Una copa?

Nuestra percepcion visual tiende a organizar elementos
agrupandolos de manera clara y coherente, para crear formas
gue sean faciles de entender. Esto se logra a través de principios
como la simetria, la continuidad, la proximidad y la semejanza.



iSorpresal

Es una vista del Cafnon

del antilope en Arizona,

Estados Unidos.
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¢Que distingues aqui?

¢El rostro de una persona
del lado izquierdo?

(Un ave por levantar el
vuelo, arriba a la derecha?
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Ahora, esta imagen esta formada por
dos retratos, jcrees que las personas
gue la componen estan enojadas?

La percepcion humana tiende a buscar la
simplicidad y la coherencia en la informacion
visual, lo que nos permite procesar la
informacion de manera eficiente y efectiva.



Aqui, aungue esta imagen y la
de abajo no estan completas,
podemos intuir como son.

I X

Esto sucede porque nuestra
mente trata de completarlas
para distinguir figuras claras
en un fondo menos definido.

il
i

i‘l
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Cuando viste la imagen de la
pagina anterior, jte imaginabas
gue ella estaba sonriendo?

O, jte diste cuenta de que él
estaba haciendo gestos? #8
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Rasabadu

Edgar Omar Avilés

Antes Rasabadu andaba por toda la bodega prego-
nando viejas noticias de cuando nacio: “Fidel Castro
ha muerto...", o tal vez: "Nada detiene el derrumbe
de la Bolsa Mexicana de Valores...". En esos entonces
Rasabadu no comprendia esas noticias, solo gustaba
de repetir lo escrito en el papel periddico con el que
fue hecho en origami. Su voz, ahora sélo lamentos,
era un chasquido como cuando se cambia una hoja.

Algunos escarabajos le aseguraban que el papel
no podia tener vida, que no era natural, pero Rasa-
badu que iba a saber de eso, si a duras penas en-
tendia que fue concebido por las manos habiles de
un velador que tiempo atras habla renunciado a la
existencia. Otros, como la tarantula, lo velan con re-
celo y le decian: “Los dragones estornudan fuego’.
Rasabadu, mientras movia la cadera para que su cola
se agitara de derecha a izquierda, respondia: "Pero yo
no voy a estornudar nunca’, intuyendo que eso del
fuego era algo malo. Y continuaba con su caminar
lento, cuidando gue no se lo llevara el aire que se
colaba por los vidrios rotos, con aguellas piernecillas
rechonchas y sin articulaciones.




¥ ﬁ?
{h‘i
o

Tyt 4 o o
e "‘.{';ﬁ:‘:“—;.‘l

No obstante los cuidados, a veces era zaran-
deado por un viento demasiado rugidor, y mien-
tras esperaba estrellarse contra el pisc agitaba las
alitas atrofiadas de su espalda y les sonreia a todos
desde las alturas.

Para el dragoncito, la bodega, llena de apiladas
cajas polvorientas, era el mundo entero. Oftros,
como las moscas, sablan gue existia algo mas alla
de la puerta, pero les gustaba mucho vivir alll.

“Billy Corgan murié de sobredosis’, les dijo a
unas ratas. Ellas sélo asintieron sorprendidas, pese
a haber escuchado esa noticia decenas de veces y
no saber guien fue Billy Corgan. “Todo indica gue
el nuevo Papa sera estadounidense’, le dijo a una
cucaracha que estaba arriba de otra cucaracha.

Luego supo qué tan malo era el fuego cuan-
do lo del corto circuito del viejo radio; se propu-
50 Nunca, pero nunca, sacar aire tan fuertemente
como para llamar al incendio que vive, segun la
tarantula, en su vientre.
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Ahora las noticias no le importan: hace
una semana cayo un aguacerc gue se filtrd
por el techo de lamina; unas gotas le sal-
picaron en su hocico-nariz en donde se le
haclan hoyuelos al reir cuando escuchaba
a una golondrina. "Que buen chiste’, crela
pensar, pero en realidad solo eran trinos. Su
hocico-nariz se corrugd con el agua... y se
resfrio.

Hoy dia se la pasa debajo de una silla
rota, con el dedo muy cerca de la nariz,
presto a inhibir el estornudo fatal: no quiere
unirse a Fidel, a Billy, al anterior Papa, a la
Bolsa Mexicana y al velador. Para los demas
tampoco sera facil, aungque quiza logren es-
capar, jpero Rasabadu como podra evitar a
Rasabadu?

De vez en cuando piensa en el radio: “El
sl tenfa cosas lindas gue contar’, recuerda
melancaolico y de pronto le vienen en torbe-
llino las imagenes de como sacaba chispas
y se derretia.

T S I e A VT




Rasabadu quiere creer que cuando estornude escupira
confeti, mucho y de muchos colores. La tarantula dice
gue sera fuego y que todos, hasta la bodega, moriran por
suU culpa. Lo unico cierto es que el ya no tiene cabeza sino
para estar triste y con mucho miedo.

Su resfriado aumenta, sus fuerzas menguan. No quiere
moaorir derretido, no quiere acabar con el mundo entero.

“iSera fuego o sera confeti?”, pregunta titubeante una
maosca a otra, mientras ven desde arriba al dragoncito de
papel: arrebujado, con las orejas ya sin gallardia, con la
mirada seca de tanta nostalgia y aquellos temblores con
gue despierta de las pesadillas.

“Es cuestion de esperar’, responde suspirando la otra
mosca: “sélo de esperar”. &9
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La operacion

La operacion * se define
como el resultado de
multiplicar los digitos de

las decenas y los digitos
de las unidades por
separado y, luego, sumar el

resultado. Por ejemplo,

36*47=12+42=54

los
de *
scual es el numero
que puedes obtener con

esta operacion? s
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Viaje
de amigos

Seis amigos, Alejandro,
Benito, Andrés, Dario,

Carlos y Tomas,
= H [ % g
desean viajar. Deciden = Alejandro no utiliza
por parejas utilizar &

el coche ya que éste

diferentes medios de acompaiia a Benito

transporte: que NOo va en avion.

avion, tren y coche. Andrés viaja en
avion. Carlos no
- va acompanado de
- Dario ni hace uso del
F avion.
rd

b
s

\ 2R N OQ
O age
PN

/Quiénes son comparieros
de viaje y en qué medio de
transporte lo hacen? #

~
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autgmatas

los antecesores de los robots

Los autdmatas, del griego automatos, © “ingenio
mecanico gue obra por si mismo’, son magquinas
automaticas programables capaces de realizar
determinadas operaciones de manera auténoma y
sustituir a los seres humanos en algunas tareas. Los
primeros autdmatas fueron resultado de la fascinacién
del ser humano por realizar asombrosas creaciones.

Un ejemplo de ello fue el Automa
cavaliere, "Caballero armado” por

suU nombre en italiano, disefiado por
Leonardo da Vinci en 1495, un robot
Mmecanico que, segun los bocetos y
cuadernos de dibujo encontrados,

tenia la capacidad de sentarse,
levantarse, girar la cabeza, cruzar los
brazos y alzar el visor de su casco.

Mo se tiene certeza gue Da Vinci

llegase a construir el autémata, pero si
de gue funcionaba, ya que en 2002 el
ingenierc Mark Rosheim de la NASA
(Administracion Macional de Aerocnautica
y el Espacio, por sus siglas en inglés)
realizo una réplica de este disefio y pudo
constatar su funcionamiento, incluso,
basandose en los bocetos de Da Vinci
pudo implementar algunas ideas en

los robots de la agencia espacial.

Posterior al disefio del Automa cavaliere, Leonardo disefid

y construyo el Ledn de Da Vinci, este autdmata era capaz
de caminar por si solo. Y fue en 1515 que Giuliano de Medici
le presento al rey de Francia, Francisco |, el increible ledn
mecanico, el cual, ante la admiracion de los presentes,
atravesd la estancia hasta detenerse delante del monarca

y dejar que su torso se abriese para ofrecerle lirios.



Este dltimo fue el mas reconocido, pues
estaba compuesto por mas de 400
piezas que le permitian mover las alas,
graznar, beber, comer granos, digerirlos
y defecarlos. Se cree que Jacques de
Vaucanson continud trabajando en la
construccion de un automata que pudiera
cumplir todas las funciones biologicas
de un ser humano, como la digestion, la
circulacién de la sangre, la respiracion,
etc., pero no pudo concluirlo ya que era
demasiado ambicioso para la época.

7 45

Dos siglos después, Jacques

de Vaucanson, guien fue
considerado como uno de los
mas grandes constructores de
autdmatas de todos los tiempos,
realizo varias creaciones
alrededor de 1738; de las que se
tiene conocimiento fueron tres:
dos consistian en pastores gue
podian tocar instrumentos reales
y otro fue un pato digestor.

Como estos, existen otros
automatas que se sumaron

al desarrollo de la roboticay
cuyas ideas originales aun son
utilizadas en los robots que se
disefian en la actualidad. #
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Cholula,
la piramide que se
disfrazo de cerro

Almirar durante el dia el cielo de San Andrés Cholula, en el estado de Pue-
bla, es posible ver su azul profundo v el contraste que genera con las nu-
bes blancas; sin embargo, la vista pronto es atrapada por el volecdn Popo-
catépetl que, aungue dormido, parece vigilar la ciudad. Una vez gue se ha
detenido en elvolcan, la vista irremediablemente se desplaza para admi-
rar el santuario de Nuestra Sefiora de los Remedios, una iglesia catoélica
cuyo fuerte color amarillo se hace visible en lo alto de un cerro.

<y




Si retrocediéramos en el tiempo quinientos anos, seiscientos o mas, no
veriamos ni la iglesia ni la ciudad, ni siquiera el cerro, pero seguiriamaos
estando en Cholula. Aunque diferente, seria la misma ciudad, pues es un
lugar que ha estado poblado continuamente los ultimos tres mil anos,
c0sd que se puede decir de pocas ciudades del mundo. Su nombre duran-
te mucho tiempo fue Cholollan, palabra nahuatl que significa “lugar de
la huida” v, hasta la llegada de los conquistadores castellanos al actual
territorio mexicano, fue una de las ciudades mas grandes de Mesoame-
ricay también una de las urbes sagradas mas importantes, ya que alli se
adoraba a numerosos dioses. Tan importante era, que no sorprende que
en ella se encontrara la piramide mas grande, no so6lo de la regién sino
del mundo.

Y quizds te preguntes ;qué pasd con la pirdmide? ;La destruyeron o sigue
en pie? Parece que la piramide se disfrazé de cerro: debajo de los arbustos
yelpasto,delatierraydelapropiaiglesiade NuestraSeforadelos Remedios,
se encuentra enterrada la Gran Piradmide de Cholula o Tlachihualtepetl
como se le conocia anteriormente en ndhuatl, palabra que significa “ce-
ro hecho a mano” o “cerro fabricado”, tan grande era, que parecia un
cerro mas de los muchos que existen en la region central de México.

Esta piramide tiene una base cuadrada de mads de 400 metros en cada
lado v una altura de 66 metros. Aungue no es la piramide mds alta del
mundo, si es la mads grande en cuanto a su volumen. Ademas, al medir su
altura no se considera el antiguo templo dedicado a Chiconauhgquiahuitl
09 Lluvia —un dios asociado a la lluvia— que se encontraba en la cima, ya
gue dicho templo fue destruido para construir la iglesia que actualmente
se encuentra arriba de ella.

Iy %5
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Asi como al dia de hoy el cerro contiene en
su interior a la piramide, ésta tiene den-
tro de si otras piramides mas pequeias.
El proceso de construccién de esta obra
fue el siguiente: una vez construida la pri-
mera edificacion, gobernantes posteriores
decidieron hacerla mds grande, de modo
gue construyeron una nueua piramide
que dejaba a la previa encapsulada en su
interior.

Este proceso se repitio seis veces, dado
gue la importancia de la ciudad lo pedia
y la rigueza de sus habitantes lo permitia
—era un punto de comercio muy significa-
tivo en la época prehispdnica.

En la actualidad, sélo se puede obseruvar
la ultima construccién cubierta de maleza,
ya que al ser un monumento protegido, no
se pueden realizar nueuas excauvaciones.

Maquetas del interior de la piramide en el Museo de Sitio de la Zona Arqueolégica de Cholula.



Tan grande era la edificacion, que incluso se decia
que habia sido construida por gigantes, los ante-
pasados de los cholultecas —la gente que vivia en
Cholula—. La piramide tenia un significado muy es-
pecial para sus habitantes, porque representaba
al Tonacatépetl o “Cerro de nuestro sustento”, un
lugar mitico de donde se decia que habia surgido
el maiz, la base de la alimentacién mesoamerica-
na. También se contaba que debajo de la piramide
habia un lago, del cual brotaba el agua de la regidn,
y gue alli vivian los tlaloques —dioses menores de
la lluvia, servidores de Tlaloc— y los ehecatotontin
—dioses menores del viento.

El Tlachihualtépetl era el mayor de los mds de 300 templos que existian
en Cholula en la época prehispdnica y fueron destruidos posteriormente.
su fama y grandeza fue tanta que no sorprende gue haya perdurado has-
ta llegar a nuestros dias.

Sea piramide o cerro, haya sido hecha por
humanos o gigantes, es una maravilla de
Mexico cuya gloria continuara en el futuro. #8
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Cimarrona
de humo

‘Mariana Gisela Dolores Godinez

No hay nada mas bonito que la tierra. Una pequefia semilla germina has-
ta convertirse en alimento, pero hasta la tierra se cansa de criar siempre
lo mismo. Yo naci agui, y antes de mi, lo hicieron mi madre y mi abuela.
Todas muertas aqui. Excepto yo, pues hui. Los cerros albergaban secre-
tos que ni los amaos a caballo pudieron encontrar. Bl viento nunca grito
nuestros nombres.

El agua nos mantenia vivos vy la tierra borraba nuestras pisadas.’iNegra
te voy a encontrar! Y cuando lo haga, joh negral”.

El sonido del fuete era lo que me ayudaba a correr mas. Ni dos, ni cua-
tro, sino diez pares de 0jos se cerraban para implorar a lo mas sagrado
gue habitaba en el mundo para gue los amos No Nos miraran.

Cefiida mas la oscura noche diez cabezas se alzaron entre oS mato-
rrales y la misma tierra. Cinco cuerpos eran guiados por suaves silbidos
parecidos a los grillos.

Yo nacl esclava y mi madre también. Y mi abuela, quien nacio libre,
nos cantaba siempre esos cantos de la infancia que le evocaban libertad
y nos hacfan sentir tan bien. Uno decia.. ;Como decia esa cancion?...
Cafiera... "iShhh! Espero que no estés pensando en cantar’, me dijo una
mujer detras de mi mientras seguiamos a los grillos en la oscuridad.
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“Callense’, dijo otra voz por delante de mi. Ya casi llegamos, pero hay
que seguir en silencio. La subida era cada vez mas pesada cuando al-
guien nos detuvo en seco y dijo: “Todos llegamos de noche a conocer la
libertad, y cuando el sol se alza, el miedo a perderla tambien”.

Agul se inicia una nueva historia no menos dificil que la anterior, por-
gue estamos en tierra pedregosa. Cultivar es una cosa dificil. Pero cada
dia con hambre o con frio, tu eres libre. Aungue te llamen negro o cima-
rrén. Este es un pueblo nuevo vy agul mandamaos todos, aunque guiados
por el. "El cultivo es esencial para comer, cada uno busqgue su talento o
encuentre cosa alguna para vender o intercambiar en el pueblo, porgue
aqui sobrevivimos en colectivo®, dijo el lider.

Somos pocos ahora, pero pronto, mas negros escucharan el llamado
a traves del silbido del viento que sopla de sur a norte y de este a ceste.

El llamado me encontré cocinando momongo y, aungue extrafio mu-
cho el sabor de las tortitas de platano, el saborcillo que me deja el agua
de este rio en campo abierto, me llena de mi.

Y todo era cierto, mientras el sol se alzaba por el horizonte, el miedo
me subia por los pies. Jornaleros, arrieros y otras nanas nos reunimos en
aguella colina para fundar un pueblo nuevo. Cimarrona de humo me lla-
maban en el arco del pueblo, pero yo me alzaba mas para que me vieran
gque esta esclava ya no lo era mas. %9
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= ornegro mas

negro del

Angélica Marengla Leon Alvarez

S o ke it o, Shiooribielty llear ek

_y Denisse Alejandra Mendoza Davila

Ayer, en la clase de Ciencias, la profesora nos platicé sobre uno de los
fendmenos mas extrafios del espacic exterior: los agujeros negros.
Como se confunden con el color del espacio, no hay fotografias claras
de ellos, pero ella nos mostré algunas ilustraciones que los cientificos
han hecho para explicar comao son. Aungque se ven muy impresionantes,
mis compafieros y yo nos preguntdbamos lo mismo: jpor qué de ese
color? jpor qué no azules o rojos © morados? De todos los colores

del mundo, jpor qué los agujeros decidieron ser de color negro?”.

Cuando le comentamos a la profesora, nos contd que Stephen Hawking,
uno de los astrofisicos que mas ha investigado estos fendmenos,

explicd en sus libros Agujeros negros v Brevisima historia del tiempo,
gue en el centro de un agujero hay tanta gravedad que es capaz de
arrastrar hacia él todo lo que se le acerque, jincluso la luz, aungue

ésta se mueva a una velocidad de 300 mil kildmetros por segundol




‘Definitivamente, eso es muchisimo mas rapido de lo que viajo con

mis papas en el auto’, penseé sorprendida. La profesora nos explicd gue,
a pesar de gue la luz sea tan rapida, una vez que el agujero la ha atraido
hacia él, es imposible que se escape, es decir gue cuando la luz entra,
la gravedad es tan fuerte que la jala hacia el centro y no logra asomarse
de ninguna manera. Como el centro estad muy lejos, desde afuera no
logramos verla y por eso el agujero queda totalmente negro.

";En la Tierra existen objetos tan negros como los agujeros?”, nos pregunto

la profesora. Todos empezamos a dar ejemplos: “iLa playera negra de mi
hermano!, jun auto negrol, jla pantalla de una computadora apagadal, jel cielo
cuando es de nochel, jun gato negro!l” Todos esos ejemplos estaban muy
bien porque todos son de ese color, pero la profesora nos volvio a sorprender
cuando nos contd que ya se inventd el material mas negro del mundo.

Dijo que en 2014, el Laboratorio
Nacional de Fisica de Reino Unido
junto con la compariia Surrey
NanoSystems crearon la sustancia
gue actualmente se considera la
mas oscura del mundo, llamada
Vantablack. Este material esta
hecho de nanotubos de carbono,
gque son conductos cuyo didmetro
es un millon de veces mas pequefio
que un milimetro. Cuando la luz
choca contra estos cilindros, en
lugar de rebotar, queda atrapada y
se desvia entre los nanotubos donde
al final se absorbe. De esta forma,

el objeto que esté cubierto por este
material gueda totalmente negro.
iFunciona igual gue un agujerol’,
dijo mi compafiera Martha.

Tiempo después, el primer artista que logrd trabajar con

dicho material fue Anish Kapoor, quien ha hecho las obras de
arte mas negras del mundo gracias a que obtuvo los derechos
para el uso del Vantablack, no obstante, Surrey NanoSystems
constantemente revisa sus obras. Finalizo el tema diciendo
gue, en 2019, el artista Stuart Semple invento la pintura

mas negra del mundo llamada Black 2.0. Nos contd que él

la describe como un "agujero negro en una botella”, ya que
puede consumir entre el 98% y el 99% de la luz visible. #9
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Un suceso de

otro mundo

Eduardo Angel Cupich Rodriguez

La presunta llegada de marcianos a nuestro planeta fue una “fie-
bre” que inclufa leyendas, peliculas, noticias y mas. En ese con-
texto, el 30 de octubre de 1938, el joven George Orson Welles
narrd radiofonicamente una especie de fake news sobre el su-
puesto arribo de extraterrestres a los Estados Unidos; no obs-
tante, lo hizo tan real, que aterrorizé a miles de ciudadanos gue
tomaron como cierta dicha mentira.

Orson Welles, dijo en el micréfono: “Sefioras y sefores, inte-
rrumpimos nuestro programa de baile para comunicarles una
noticia de ultima hora procedente de la agencia Intercontinen-
tal Radio. El profesor Farrel del Observatorio de Mount Jennings
de Chicago reporta que se han observado, en el planeta Marte,
algunas explosiones gue se dirigen a la Tierra con enorme rapi-
dez... Continuaremos informando”.



Welles, que seria posteriormente un fa-
Moso actor, director, guionista y productor
de cine, comentd gue un astronomo habla
visto una llamarada azul saliendo de Marte,
lo que le dio pie para adaptar el guion del
libro la guerra de los mundos del novelista
inglés Herbert George Wells —publicada por
primera vez en 1898 y que describe una in-
vasion marciana a la Tierra—, al formato ra-
diofénico, transformandola para crear una
historia creible y radiarla —junto a su com-
pafila Mercury Theatre— en su programa
On the Air, que transmitia por la esta-
cion CBS. '

En realidad, en la introduccion del pro-
grama explico que se trataba de una drama-
tizacién basada en la novela de Wells, pero
los oyentes no pusieron atencion y pensa-
ron que de verdad estaba ocurriendo una
invasion marciana. Orson Welles continud
hablando al micréfono: "Damas y caballe-
ros, tengo que anunciarles una grave no-
ticia. Por increlble gque parezca, tanto las
observaciones cientificas comao la mas pal-
pable realidad nos obligan a creer que los
extrafios seres gue han aterrizado esta no-
che en una zona rural de Jersey son la van-
guardia de un ejercito invasor procedente
del planeta Marte”.
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Luiz Antomio Moreno Aguayo, marrm



Se calcula que unos doce millones de personas escu-
charon la transmision y varios miles entraron en panico, sa-
liendo de sus casas y colapsando carreteras y comisarias de
policia. Los teléfonos de emergencia no dejaban de sonar
por la inmensa cantidad de llamadas de personas asustadas
gue declan haber visto a los marcianos. La transmision durd
59 minutos y termind con la ‘'muerte” del propio Orson We-
lles —que interpretaba al profesor Richard Pierson— a causa
de los gases toxicos lanzados por los invasores.

Los habitantes de Grover's Mill dispararon con sus armas
de fuego al tanque de agua de su ciudad, seguros de que
se habla transformado en una “maguina de guerra marcia-
na gigante”. Una mujer acus® a Welles y a su equipo por
haberle causado un ataque de panico y un hombre recibid
una indemnizacion del propio Welles, gue le pago unos za-
patos a los que el hombre dijo haber renunciado para po-
der pagar un boleto de tren vy huir de la invasion alienigena.
Los hospitales recibian llamadas de personas que guerian
donar sangre. La histeria colectiva era evidente,
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Contra lo que algunos pensa-
ron, esta poleémica transmisién no
fue el fin de la carrera de Welles,
sino el inicio de una leyenda que lo
catapultd al estrellato del gue nun-
ca descendid. Los pericdicos del
31 de octubre anunciaban en pri-
mera plana y a ocho columnas la
temeraria transmision radial y mas
de doce mil articulos se publicaron
varios dias en peri¢dicos de todo
el palis. De inmediato, Crson We-
lles fue contratado por el estudio
RKC para realizar su primera peli-
cula, Ciudadano Kane. 8
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La
Negra Mora

Agustina de Jesus Mora Mordn, conocida como La Negra Mora ¢ La Coronela,
nacio en la Hacienda Ojo de Agua Grande del municipio de Amatlan, Veracruz.
Sus tatarabuelos paternos fueron negros traidos de algun lugar de las Antillas
en calidad de esclavos. Aflos mas tarde, les fue otorgada su libertad con la
condiciéon de que trabajaran para los descendientes del hacendado. Sus an-
tepasados maternos fueron personds que huyeron de la esclauitud junto con
Yangay fundaron San José de los Negros.

La Negra Mora desde pequefa en-
frentd situaciones de desigualdad
que la llevuaron a buscar mejores
condiciones de vida. Promovuio el
trabajo en el campoy adminis-
traba dichas labores en
su familia; activida-
des poco relaciona-
das con las mujeres
en aquella época.

Su valentia, inte-
ligencia y liderazgo
la llevd a ser llama-
da por el gobernador
de Veracruz, Candido
Aguilar, para unirse a
las filas de la Revolu-
cion Mexicana al lado de
Venustiano Carranza. su
papel fue fundamental
al investigary compartir
informacion clave de
los rebeldes, asi como
por defender a las
personas de su region
ante los abusos de ha-
cendados y rebeldes. En
sus palabras: “Si mi suerte
hubiera sido otra, hubie-
ra marchado al frente de la
reuolucion desde el principio”.
Por su importante participa-
cion es reconocida en Veracruz Ragqus! e
y en la region que habito. 45
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El impertinente

Sergio Francisco Chapela Preciado

5, lo mate, era un flojo constante, no trabajaba,
no pagaba nada, no hacia filas, se aprovecha-
ba de quien fuera, no distingula entre hombre,
mujer o bestia, es mas, le daba lo mismo. Lo
peor es que no dejaba dormir, su voz aguda
como un violin chilldn, se metia por los oidos
hasta lo mas profundo del cerebro. Su astucia
no tenia limites, mientras estaba la luz prendida,
era invisible, permanecia agazapado y callado,
pero mas tardaba yo en apagar la luz, que &l en
hacer sus primeras piruetas agreas; si la prendia
subitamente para atraparlo in fraganti, volvia a
desaparecer, agotando mi paciencia y exacer-
bando mi cansancio; sadicamente, esperaba a
que conciliara el suefio para volver a atacar con
su zumbido. Era un experto en el juego del gato
y el raton.

- |
=
=
=
=
&=
=
]
=
]
=
=
=
|
=
=]
s
]
=

Enfadado, decidi sequir la estrategia de hacer-
me el dormido para esperar a gque se posara en
mi cuerpo relajado y sorprenderlo con tremen-
do manotazo, pero estoy seguro de que el sabla
gue en realidad no estaba dormido, por lo cual
usaba la estrategia de la guerra de guerrillas: un
ataque sorpresivo a un punto inesperado, segui-
do de una veloz huida. Un manotazo en el oido
me dejo escuchando campanitas en medio de
un intenso dolor y €l se alejd chirrliando una es-
trepitosa carcajada.

Esto no se iba a quedar asi, recordée que el co-
codrilo espera inmovil la proximidad de su presa
hasta que esta a su alcance y cuando eso su-
cede lanza su ataque mortal; seré como el co-
codrilo, la paciencia siempre viene con jugosos
frutos... respiré profundo, me relaje, escucheé la
proximidad de su siguiente ataque, deje que cla-
vara su aguja hipodérmica en mi piel y sin mi-
sericordia lo aplasté con la palma de mi mano.

Por fin mate a ese miserable mosco que me
tenia al borde de un colapso nervioso. Un re-
mordimiento de conciencia me estremecio por
un instante, es como si hubiera matado a un
hermano, pues llevaba mi propia sangre. 49
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Surrealismo

el arte de los suenos

Los suefios han sido uno de los acontecimientos humanos
de mayor misterio y una fuente inagotable de multiples
interpretaciones. En la Antigledad se concibieron como
premonicion y en los tiempos modernos los artistas utilizaron
sus imagenes ilogicas para crear pinturas o poemas.

Ese fue el caso del surrealismo, la vanguardia artistica

mas popular del siglo xx, surgida en Europa tras la Primera
Guerra Mundial, en la que se proponia impulsar lo irracional,
el subconsciente y |0 onirico para crear arte y combatir

los horrores de la realidad. Con esa idea, los artistas
surrealistas escribieron y pintaron imagenes desconcertantes,
desarrollando técnicas gue daban a conocer lo oculto del
pensamiento humano, explorando una imaginacion inusual.

El término “surrealismo” fue acufiado
por primera vez por Guillaume
Apollinaire en 1917 pero el movimiento
surrealista se establecio hasta 1924,
cuando el poeta y critico frances
Andre Breton publicé el Primer
Manifiesto del Surrealismo en Parls.

A partir de ese momento, el
movimiento se expandio por el
mundo, influyendo a las artes
visuales, la literatura y el cine, asl
como a la filosofia y hasta la politica,
llegando al habla cotidiana en la

gue la palabra “surrealista” se refiere

a loirracional o lo absurdo en una
persona, situacion o comportamiento.

Paisaje, 1913, Man Ray (18390-137E)



Mdscara de Mardi Gras, 1907,
Alfred Jarry (1873-1907)

Sin embargo, este aspecto irracional o
absurdo no significa necesariamente algo
negativo sino algo revolucionario y creativo.
En ello tienen mucho gue ver las teorias

de Sigmund Freud, que fueron sin duda

uno de los pilares del arte surrealista.

Para Freud, los humanos poseen un “ser
inconsciente®, una vida interior reprimida

que llega a la conciencia solo mediante la
hipnosis, el psicoanalisis o los suefos.

Asl, para los surrealistas el arte debia convertir
estas contradicciones de los suefios y de

lo cotidiano en otra realidad, en una “super
realidad”, en una realidad alterna, lo que se
relacionaba con la idea de “supernaturalismo”
gue un siglo antes, el escritor romantico
Geérard de Nerval, habla propuesto.

Aspiraban a que los espectadores de sus
pinturas o los lectores de sus poemas
imaginaran un universo paralelo,

que sustituyera la monotona y cruda
cotidianidad. Por esa razon, Breton afirmaba
que el surrealismo era un movimiento

en verdad revolucionario, basado en la
exploracion de lo que consideramos real.

Los suefios como material para pintar

Los surrealistas no solo crearon un
manifiesto sino tambieén un método para
extraer de la mente humana el material de
los suenos, uno de los fendmenos de la
naturaleza de los gue no se tiene control.
Incluso, llegaron al grado de integrar

una Oficina Central de Investigaciones
Surrealistas en 1924, compuesta por el
propio Andre Breton, Giorgio de Chirico,
Roger Vitrac, Paul Eluard, Philippe Soupault,
Robert Desnos y Louis Aragon.
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A este movimiento se le sumaron otras figuras
trascendentales como Man Ray, Max Ernst,
Rene Magritte, Salvador Dall, Luis Bufiuel, Yves
Tanguy, Remedios Varo, Leonora Carrington,
y el poeta Benjamin Péeret, entre otros.

Todos ellos buscaron, como en ninguna otra
gpoca, gue lo posible y lo imposible, lo real y

lo irreal se conjuntaran mas alla de la simple
fantasia, rompiendo la distincion entre lo bello y
lo feo, lo verdadero vy lo falso, el bien y el mal.

Para lograrlo, Breton y sus amigos trabajaban
de noche, poniendo en las puertas de sus
recamaras un cartel que decla: ‘poeta
trabajando’. Junto a la cama solian tener
libreta y pluma para gue cuando aconteciera
un suefo, se despertaran y apuntaran o
presenciado, por inconexo, ilogico, extrafio o
confuso gue fuera, pues al otro dia habla que
plasmarlo en un cuadro, pelicula o poema.

Salvador Dal 4., ca. 1948, fotografia de
Philippe Halsman (130B6-1973)

Mujer desnwda leyendo, 1315-1318,
Robert Delaunay (1BB5-1941)

Este mecanismo fue conocido
como “automatismo psiquico’
Yy No necesariamente tenfa

gue aplicarse solo para los
suefos sino para cualguier
actividad del inconsciente
ocurrida en el dia, impidiendo
gue interviniera lo racional.

Con esta misma idea surgio

la obra de Salvador Dali, quiza
el surrealista mas famoso de
todos los tiempos, pero quien
se mantuvo hasta cierto punto
independiente del circulo de
Breton, al gue ingresd en 1929
cuando participo con el cinesta
Luis Bufiuel en la creacion de
la pelicula Un perro andaluz.
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Dali explord todavia mas el suefio,

la locura y la paranoia, como en su
famosa pintura titulada La persistencia
de la memoria (Los relojes blandos), que
causo un enorme revuelo en Nueva York
y varias capitales de Europa en 1931

En ella se observan relojes derretidos y
otros poderosos simbolos surrealistas,
que Dall intentd llevar tambien a la vida
real, como cuando aparecio afuera

del metro de Paris paseando, comao si
fuera un perro, a un 0so hormiguero.
Dall fue expulsado del circulo surrealista
en 1934 por negarse a participar en

los aspectos politicos de la Segunda
Guerra Mundial. Cuando se entero,
alego que no le importaba, pues en Toledo con crisdlidas, 1935,
todo caso €l ya era el surrealismo. André Masson (1838-1387)

Surrealismo en México:
Buhuel, Varo y Carrington

Tres de los mas grandes surrealistas de

la historia desarrollaron parte de su obra

y murieron en México, dos de ellos se
nacicnalizaron como mexicanos. El primero
fue Luis Buiuel, quien nacid en Calanda,
Espafia, en 1900, muriendo en la Ciudad

de México en 1983. El llegd a Paris justo

en el momento en que Breton y los demas
surrealistas publicaban su primer manifiesto,
asistiendo a sus tertulias. Ya para entonces
era gran aficionado al cine, al grado de ver
tres peliculas por dia, y pedir al director Jean
Epstein que lo aceptara como asistente con
tal de aprender ese arte. En esos afios, Bufiuel
conocio a Dall y este encuentro marco su
carrera, pues juntos escribieron y filmaron Un
perro andaluz (1929), una de las mas grandes
joyas del cine mundial y obra maestra del
surrealismo, con lo que Bufiuel fue incluido

Torre Eiffel con drboles, 1910, ;
kit Baicaia i Mk en el primer circulo de André Breton.
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Cuando el facismo se apoderd de Espafia,
Bufiuel llegd a Mexico invitado a dirigir
Gran Casino, una pelicula comercial
gue protagonizaria Jorge Negrete y
Libertad Lamargue. Bufiuel acepto y asl
dirigio también otras cintas mexicanas
muy populares, como El gran calavera
(1949), protagonizada por los hermanos
Soler, y en 1950, Los olvidados, en

la que denunciaba la pobreza de la
Ciudad de Mexico, cinta considerada
por la Unesco Memoria del Mundo.

En México, Bufuel también filmo otras
dos peliculas con influencia surrealista:
Ensayo de un crimen (1955), adaptacion
de la primera novela policiaca mexicana,
escrita por Rodolfo Usigli, y El angel
exterminador (1962), otra joya onirica.

Asimismo, Remedios Varo desarrolld
emerersmsmemenenres e 978N ATt de SU Obra en México. Aunque

La tarre y la rueda, ca. 1912-1913, nacio en Angles, Espafa, en 1908, llegd

_ Robert Delaunay (1885-134)  tambien refugiada por la Guerra Civil. Varo

conocio en Parls a Benjamin Péret, quien la
introdujo al circulo de Breton. En Francia,
Remedios trabajo las técnicas del azar y el
automatismo psiquico para crear imagenes
exentas de logica, proyectando una realidad
profunda e inédita a partir del psicoanalisis,
lo mistico y lo magico, un trabajo que la
llevé a exponer en Tokio, Amsterdam y
Mexico, donde se casaria en 1946 con Péeret.

Ty " ow i valacipeds,
Rueda de bicicleta, 1384 (réplica del original Pedro Meier y Alfred Jarry
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Ya desde Paris, Remedios solia aparecer
fotografiada vestida de torero y mandando
cartas a desconocidos elegidos al azar del
directorio telefénico, actos carentes de
logica pero que transformaban la realidad.
Remedios Varo no adquirio la nacionalidad
mexicana pero nunca regreso a su tierra
natal. Murié en México, pals que siempre
considerd como su verdadera casa, al igual
que la artista Leonora Carrington, nacida en
1917, en Lancashire, Inglaterra, y fallecida en
nuestro pais en 2011. Carrington y Bufiuel
sl se nacionalizaron como mexicanos.

Leonora habla conocido en Parfs a otro de
los grandes pintores surrealistas, Max Ernst,
guien tambien la introdujo en el circulo de
Breton para luego ser arrestado e internado
en un campo de concentracion por ser
aleman, con lo gue Carrington sufrio una
desestabilizacion psiquica, ingresando a

un hospital, del cual escapd para llegar a
Mexico en 1942, donde encontro exiliado al
propio Andre Breton, a Benjamin Pérety a
Remedios Varo, de quien fue una gran amiga.

Escenngrafia de las tetas de Tiresias, de
Buillaume Apollinaire y Francis Poulenc, 2001,
fotografia de Sylvain Lhermitte
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Erick Hawkins en La cveva del corazdn, No. 2,
fotografia de Phillippe Halsman (1306-1373)

De esa forma, el surrealismo tuvo en
Meéxico una sucursal, no solo porque el
ex presidente Lazaro Cardenas permitio
la legada de esos artistas que hufan de
la Guerra Civil y de la Sequnda Guerra
Mundial, sino porque el pals parecia

un lugar donde lo irracional y lo
absurdo acontencia con fuerza todos
los dias, lo que llevo a Andre Bretdn

a considerar en 1938 |o siguiente:

“No intentes entender a México
desde la razén, tendras mas suerte
desde lo absurdo, México es el pais
mas surrealista del mundo”. #
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Nalkasnnati

Antonio Ruiz Ibarra

En la lengua nahuatl la palabra nakasmati significa
"saber escuchar” y esta obra, creada mediante la
tecnica del grabado sobre papel amate al acrilico,
nos habla de los saberes que emanan del ser.



Las dos figuras principales, un jaguar
y un conejo, son la dualidad, el
consciente y el inconsciente;

el felino representa nuestro lado
solar, el dia del ser, el trabajo y lo
material; el conegjo, en cambio,

nos muestra la noche, la calma y los
suefios gue nos ensefian la sabiduria
oculta; el conejo es la Luna.

Toda la imagen enmarcada en flores tan
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Entre los dos, sostienen una
planta de tres grandes ramas,
cada una terminada en una

flor, que representan también

un sol, como un nacimiento o
renacimiento. Dentro de la flor
central se encuentra un ojo, que
nos remite a la experiencia, lo
gue veo, toco o escucho nos
llevara al saber; otra de las flores
tiene en su centro un corazon que
representa los sentimientos, pues
para conocer lo mas profundo
del alma escuchamos al corazon
con su mas delicado sentir o sus
desgarradoras pasiones, y en la
tercera flor, encontramos el glifo
de la palabra, que nos indica

gue el ser se expresa por un
constructo social, por una palabra,
simbolo o imagen que comparte
y atesora una comunidad.

diversas como son las ideas, da a la obra

un sentimiento que, en su conjunto,

expresa la fusion del ser con el saber. #3



2 A I

La MMNENnee
detras de los

alebrijes

Pedro Linares Lopez

Nacio en 1906 en la Ciudad de Meéxico.
Se le reconoce como el inventor de
los alebrijes, artesania mexicana hecha
de diferentes tipos de papel y pintada
con colores alegres y vibrantes. Dichas
figuras generalmente representan a
una criatura imaginaria, conformada
por elementos fisiondmicos de
varios animales diferentes.
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A la edad de 30 anos, Pedro Linares
Lépez, quien era cartonero de oficio,
enfermo vy, al quedar inconsciente,
en un profundo sueno se le revelaron
los seres extrafios que cambiaron
su destino como artesano de la
Merced. Después, ya totalmente
recuperado, empezo a recordar su
sueno y quiso que su familia y todas
las demas personas conocieran

a esos animales fantasticos.
Aprovechando su habilidad de
cartonero, Pedro Linares toma un
pedazo de papel, moldeod esas figuras,
las pinto como se veian en sus
suenos y les dio vida a los alebrijes.

En 1990 recibio el Premio
Nacional de Ciencias y
Artes en la categoria Artes
y tradiciones populares.

A lo largo de su vida mostro su
trabajo a mucha gente —mexicanos y
extranjeros— y fue invitado a Estados
Unidos y Europa para exhibir sus
alebrijes. Conservo las tradiciones
que sus abuelos y padres le habian
heredado, aportd una invaluable
creacion al arte mexicano y a las
mismas tradiciones populares.

Pedro Linares Lopez trabajo
jornadas de 16 horas todos los
dias, hasta un dia antes de su
muerte, acaecida el 26 de enero
de 1992 a la edad de 86 anos. =




La mina de Naica, ubicada en el municipio de Saucillo,
en el estado de Chihuahua, es una maravilla natural
conocida por albergar, a cientos de metros de
profundidad, los cristales mas grandes del mundo.

Su historia se remonta a mas de 250 mil anos atras, cuando la
actividad volcanica y geotérmica en la region de Naica produjo
grandes depositos de minerales, los cuales, al disolverse en

el agua subterranea que fluyo a traves de las rocas, crearon
enormes camaras. Dado que la cueva se ubica en un cerro,
estuvo sellada como una burbuja y el calor del magma que

se encontraba en ella genero liquido y gas con excesos de
sulfuros. Con el paso del tiempo, hubo filtraciones de agua

de la superficie y los cambios de temperatura dieron lugar a
la transformacion de los minerales en cristales de selenita.
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En la mina existen dos cuevas:

A 290
metros
de profundidad

Temperatura
54 °C

La Cueva de los cristales,
encontrada en el anc 2000 y con
columnas de selenita gigantes,

de entre cinco a doce metros de
longitud —equivalente al tamano
de un autobus— y diametros de
hasta cuatro metros, que atraviesan
de pisc a techo y cuyo peso

puede llegar a las 55 toneladas.

A120
metros
de profundidad

Temperatura
47 °C

La Cueva de las espadas,
descubierta en 1910

y llamada asi por el
tamano de sus cristales,
de hasta dos metros

de largo, que cubren el
techo y las paredes.
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Hace varios anos los turistas podian visitar la Cueva de los
cristales, sin embargo, actualmente sélo se permite el acceso
a cientificos e investigadores con trajes especiales, por
lapsos de diez minutos, debido a la extrema temperatura,

la humedad de casi el 100% vy la presencia de gases toxicos
como el sulfuro de hidrégeno y el didoxido de carbono.

Investigadores determinaron que La Cueva de
los cristales crecen lo equivalente los cristales

al grosor de un cabello cada siglo. ha sido objeto
de numerosos

experimentos
cientificos desde
su descubrimiento,
para entender
cOmMo crecieron
estas formaciones
minerales,

asi como su
composicion
guimica.
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En 2007, el equipo de Penélope
Boston, directora del Instituto

de Astrobiologia de la NASA,
encontro dentro de los cristales
microorganismos con una edad
aproximada de 50 mil anos que,
sorprendentemente, estan vivos,
porque llevaron a cabo un proceso
llamado guimiosintesis consistente
en alimentarse de azufre y hierro.
Este hallazgo es de suma importancia
debido a que podria ayudar a
comprender la evolucion de los
microbios en nuestro planeta.

A Chihuahua se le otorgo el
record Guiness por contar
con la cueva de cristales
mas grandes del mundo.

El descubrimiento de la Cueva de
los cristales de Naica ha sido un
hito en la ciencia y ha permitido

a los investigadores aprender mas
sobre la formacion de los cristales y
su potencial uso en la investigacion
cientifica y, aunque sigue siendo
un punto de interes para los
turistas, es importante recordar
gue su conservacion y seqguridad
son prioritarias para garantizar

gue este enigmatico lugar que

nos brindo la naturaleza continue
siendo estudiado y disfrutado por
las generaciones venideras. ¥



L

e el s A




David Lars ciuoan oe Mexico



DX 30 OVONI B4R PIAB]




DIIGN 30 O¥ONTD BJE] PIAR]




1 A QA

Un poeta con alas

de pintor

Asi es como el escritor
estadounidense

Henry Miller lo llamaé:
‘un poeta con alas

de pintor”. Antes de
hablar de él observa
con atenciéon una de
sus pinturas, pero no
la mires como quien
ve cualquier cosa.

Date unos minutos
para contemplar
la pintura.

La casa azul, 1320, Marc Chagall (18B7-1985)

Mirala con mucha atencion, poniendo especial cuidado
en lo que sientes.

;Qué sensaciones percibes en ti cuando ves las figuras?, ;los
colores?, jel orden de las cosas’?, jlas personas?, ;los objetos?

Ahora piensa en eso gue sientes y por que crees gue lo sientes.
iPudiste viajar con tu imaginacion a ese lugar donde esta “La
casa azul"?

i Te parece similar a algun lugar que conoces © has visto antes?
iSe te ocurre alguna historia que sucede en ese lugar? Seria buena
idea escribirla jno crees?



Ahora mira esta otra pintura

y haz el mismo ejercicio de
contemplacion e introspeccion.
Ahora compara tus sensaciones:
ien gue se parecen tus
pensamientos cuando miraste
‘La casa azul? jQué historia hay
para ti atras de esta imagen?
;Qué papel juegan los colores en
tus evocaciones y sensaciones?

Ahora comparte con algun
compariero, amigo o familiar
este ejercicio de mirar y sentir.

Piensa jen dénde habra
vivido el pintor que las hizo?
;Por qué las habra pintado?
¢Nos queria transmitir
algo? Pues te contamos:

Se llama Marc Chagall y, cdmo ya habras intuido por las
pinturas y por el nombre, no es mexicano, sino que nacio
en Bielorrusia, un pais que se encuentra muy lejos de aqui
alla en Europa, muy cerca de Lituania, Letonia y Rusia.

Pero cuando Marc nacio, Bielorrusia en realidad era la
Republica o Mancomunidad de las Dos Naciones, compuesta
por lo que hoy es Lituania y Polonia. Después, en 1918, se
conformo como Republica independiente y paso a ser parte
de la Union de Republicas Sovieticas Socialistas (URSS). En
1891, al romperse el pacto federativo de la Union Sovietica,
Bielorrusia volvio a ser un pais independiente, pero con fuerte
influencia y presencia rusa, pues Rusia era el pais desde
donde se administraba todo el gobierno de la URSS.

Con esta informacién ya puedes imaginar mas sobre como
era el tiempo y el lugar en donde vivid Marc Chagall, pues
todo lo que el pintaba, como sucede con todos los pintores,
tenia mucho que ver con lo que él sentia y veia del mundo.




@ 55

Marc nacio en la ciudad de Vitebsk en 188/ y era el mayor de
nueve hermanos, el dinero no sobraba y habia que trabajar
duro para mantener bien alimentada a la familia. Es por lo
gue sus padres se extrafiaron un poco cuando Marc les

dijo que queria ser pintor, pues en el fondo ellos esperaban
gue, apenas pudiera, se consiguiera un empleo para ayudar
economicamente a la sobrevivencia de la familia.

Pero Marc insistié en su intencién de ser pintor y lo
logro. Después de algunos estudios en academias locales
viajo a Francia, pero volvié en 1914 con la intencion de
pedir en matrimonio a Bella, su esposa e inspiradora

de muchas de sus primeras obras; esto por el amor

gue construyeron y por participar en el movimiento
revolucionario que vivia su pais, desde el arte y la cultura.

Sin embargo, por algunas diferencias politicas con otro de los
grandes pintores rusos de la eépoca, ya en plena construccion de
la URSS, decidio viajar para Alemania, pais del cual tuvo que salir
muy pronto por el creciente movimiento fascista encabezado

por Adolfo Hitler. Migré a Francia y mas adelante, cuando la
persecucion judia se incremento y la Segunda Guerra se desato,
fue a Estados Unidos. Una vez terminada la guerra volvio a Francia,
desde donde desarrollo gran parte de su carrera como pintor.
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A pesar de todos estos viajes y de haber vivido en varios paises,
Marc Chagall siempre tuvo muy frescos los recuerdos de su
ciudad natal, de su pueblo y comunidad, pues en muchas de sus
obras aparecen las figuras y personajes de aquella Bielorrusia
rural de su época. Donde, en su labor cotidiana de hacer y llevar
la vida, retrato la naturaleza y la vida cotidiana de las perscnas.

Aunado a estas imagenes y retratos de la vida cotidiana,
Chagall siempre encontré motivos y momentos en sus
pinturas para mandar mensajes de su concepcion judia y
religiosa del mundo. En ellas, en sus pinturas, frecuentemente
se encuentran figuras o personajes que evocan su
concepcion del mundo, las cuales transmiten un mensaje

de justicia, amor y reconciliacion entre la humanidad.

Un ejemplo de ello es el ciclo

de violinistas donde, en el llamado
El violinista, la piel del violinista

es de color verde como simbolo
de ingenuidad, pues en hebreo
este color esta vinculado a esa
caracteristica. En otras pinturas es
pintado con aldeas, animales y
otras personas que complementan
las imagenes. Chagall nos
propone un mundo magico,
frecuentermente descrito por las
fabulas y en donde la musica
tiene un poder de transformacion
a través de la armonia, que sirve
para equilibrar las contradicciones
entre los hombres y en su

relacion con la naturaleza.

El violinista, 1812-1813, Marc Chagall (1887-1985)
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Es el caso también de El gallo, pintura llena de
simbolismos y metaforas; nos lleva a imaginar
el mundo mediante fabulas judias y la relacion
gue el ser humano establece con la naturaleza
y con la expresion mistica de la realidad.

Aungue no es necesario saber toda la historia
de Chagall y conocer el mundo donde

vivia y lo que pensaba de él para hacer una
interpretacion de sus pinturas, el saberlo y
conocerlo nos ayuda a hacer una lectura
mas completa, no una mejor ni peor, sino
una mas completa, mas informada.

El galla, 1928, Marc Chagall (1B87-1985)

Refiriendose a sus pinturas, Chagall decia
gue para pintar se requeria conectarse
internamente para escuchar la voz de su
corazon, pues es ahi donde encontraba
las pistas para la inspiracién y no
necesariamente en el pensamiento o

la razon. Por tal motivo, para muchas
personas sus pinturas son como leer
poesia, pues tienen la caracteristica que,
al verlas, frecuentemente se agita el
corazon, como si los ojos escucharan lo
gue dicen los colores y las imagenes.

Otro de los temas a los que Chagall le dedico
especial atencion en sus pinturas fue al tema
de la paz y la reconciliacion humana, scbre
todo, despues de haber vivido en carmne
propia las persecuciones y las consecuencias
de la Segunda Guerra Mundial.

Puertas del cementerio, 1917, Marc Chagall (1887-1985)



Como judio y gran lector de la Tora y la Biblia, Chagall
tenia una conviccion de que habia esperanza para la
humanidad a través de la construccion de la paz. Es
por ello que muchas de sus obras pretenden llevar este
mensaje de forma simboélica, y muchas de sus pinturas
y vitrales se encuentran en lugares emblematicos, gue
se han construido para preservar y conservar la paz.

La tribo de Isacar, 1964, Marc Chagall (1B87-1985) La tribu de dsher, 1964, Marc Chagall (IBE7-1985)

Tu mismo puedes ver, en estas imagenes, qué simbolos pueden
evocar la paz. No olvides poner atencion en lo que sientes

al mirarlas y que cosas te evocan. jAlgun recuerdo? jAlguna
idea? ; Tuviste algun nuevo sentimiento al mirar las pinturas?

Chagall solia decir que el amor era el color principal de sus
pinturas ;jestas de acuerdo? Vuelve a mirar las pinturas ©

busca algunas mas en internet, por ejemplo, El cumplearios,

y trata de reconocer el amor en sus pinturas. ;Como es el color
del amor que nos dice Chagall?

5y 55
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(.dabias qué?

+ Marc Chagall
escribio su propia
biografia llamada:
Mi vida.

Buscala en alguna
biblicteca o por
internet. Es una

lectura inspiradora.

La Ventana de la paz fue un vitral que Chagall hizo para

el edificio de las Naciones Unidas en Nueva York. La
enorme obra maestra mide 3./ metros de alturay 4.6
metros de ancho. De acuerdo con el pintor, esta inspirado
en la lectura de la Tora y de la Biblia. En la ceremonia

de inauguracion de la Ventana de la paz, Chagall invito

a los presentes a "no a ver la ventana, sino a sentirla”.

Dijo: "Me gustaria que la gente se sintiera tan conmovida
como yo cuando participe en este trabajo que se hizo para
personas de todos los paises, en nombre de la paz y el amor”.

Marc Chagall vivic 97 afios. Murié en 1995, Podemos

decir que su vida estuvo entregada a la pintura. Una

pintura completamente original y que inspiré después al
movimiento surrealista. Si bien su pintura es original, no
podemaos negar las influencias que dan pie a la originalidad.



En principio tuvo influencias de los postimpresionistas franceses;
mas adelante de los expresionistas y cubistas, pero Chagall no se
reconocié como ninguno de ellos, pues utilizaba esas influencias para
crear algo propio, auténtico, es decir, una pintura de vanguardia.

Pero sus influencias no sélo estuvieron marcadas por los pintores,
sino que gustaba de leer poesia y relacionarse con poetas,

como con el poeta francés, Guillermo Apolinaire, con quien tenia
una muy buena amistad y un dialogo fraterno. Por su parte, los
poetas gustaban de su pintura y hacian una lectura de ella siempre
poética, literaria, pues encontraban en ella no solo la expresion
de la belleza, sino que habia mitos, fabulas y narraciones que,
de alguna manera, contaban una historia al espectador.

La vida de Marc Chagall es también un ejemplo que
ilustra lo importante de dedicarse de corazén a lo que
uno ama, sin gue el tiempo importe, pues las trabas
gue nos pudiéramos encontrar se iran desdibujando, si
lo gue hacemos lo pintamos con el color del amor.

¢Y ahora qué? ;Vamos a pintar? #3

il 5
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4 de octubre de 1821

Se establece la Secretaria
de Guerra y Marinag, con el
teniente de navio Antonio

de Medina Miranda al mando

El 27 de septiembre de 1821, México consumo su emancipaciéon, misma
que no fue reconocida oficialmente por la Corona esparnola hasta 1836. Al
dia siguiente, se firmo el Acta de Independencia, con lo cual nuestro pais
quedaria organizado como un imperio. Agustin de Iturbide fue nombrado
presidente de la Soberana Junta Provisional Gubernativa vy de la Regen-
cia, dos organismos que dieron sustento al Imperio mexicano en espera de
la llegada de un monarca europeo, taly como habia quedado establecido
en los Tratados de Cordoba.

El 4 de octubre del mismo ario, con la necesidad de reconstruir y or-
ganizar al pais, se dio paso a la creacion de cuatro ministerios: la Secre-
taria de Relaciones Exteriores e Interiores, la Secretaria de Hacienda, la
Secretaria de Justicia y Asuntos Eclesidsticos y la Secretaria de Guerra y
Marina.

En la Secretaria de Guerra
y Marina queddé al mando el
teniente de navio Antonio de
Medina Miranda, quien, en su
primer informe ante el Congre-
so, sefiald que sélo se contaba
con un bergantin sin carenar
en San Blas, una goleta en las
mismas condiciones en Vera-
cruz y una lancha para el servi-
cio aduanal en Campeche; ele-
mentos que, a todas luces, no
podian constituir una marina
de guerra.



A la Secretaria de Guerra y Marina le co-
rrespondian “todos los asuntos pertenecien-
tes alas armasy guerra de mar y tierra” y su
creacion lleud a la compra de buques, para
lo cual, se comisionod al capitan Eugenio Cor-
tés vigjar a Estados Unidos para adquirir los
barcos que formarian la primera escuadrilla
naval que tendria México. Con ello surgié la
Armada Nacionaly la goleta Iguala fue el pri-
mer buque gue enarbold la Bandera mexica-

na.

Loabias qué?

La Secretaria de Guerra y Marina quedd
integrada por ocho secciones:

Infanteria

Caballeria

Artilleria

Fortificacion e Ingenieros

Marina

Capitanias y Comandancias Generales
Presidios

Puntos militares

vyYywvwvwvwvTQwTwTeww

Del mismo modo, al no disponer de per-
sonal con conocimientos en las artes nava-
les, los primeros marinos fueron en su ma-
yoria ingleses, estadounidenses e hispanos
(chilenos, peruanos, cubanos, etc.), quienes
comulgaban con las mismas doctrinas li-
bertadoras en América y que se adhirieron
al movimiento independentista mexicano.

A pesar de que México consumd su inde-
pendencia, ésta pronto se vio amenazada
por la oposicion de Espana mediante la pre-
sencia de un grupo de espanoles en el casti-
llo de San Juan de Ulua, en el puerto de Ve-
racruz. Dicho conflicto se prolongd durante
cuatro afos debido a las precarias condi-
ciones de la naciente Armada de México.

A su vez, este hecho historico

fue el primer problema de

gran envergadura que debié
enfrentar porque comprometia
la soberania nacional. #3
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Acertijos
y retos

Un grupo de turistas llega a un hotel. Si
dos personas comparten una habitacion,
falta una. Si tres personas comparten

una habitacién, quedan dos habitaciones
desocupadas.

Adrizna Garpia Torpes, cisnas 8¢ WEED

;Cuantas habitaciones tiene el hotel?
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En la figura, la linea
punteada y las lineas rojas
forman siete triangulos
equilateros y el segmento

negro mide 20 cm.

;Cuanto mide la linea roja?

Angel desperté y mirG el reloj a través del
espejo yno entendia por qué aun era de

noche.

¢Qué hora es en realidad?
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Dos ciclistas viven en dos ciudades que estdn a 24
km una de la otra. Parten al encuentro el uno del
otro a una velocidad de 12 km/h. Una mosca sale
desde una de las bicicletas hacia la otra, volando a
7 km/h. Cuando encuentra la otra bicicleta, regresa
hacia la primera, siempre a la misma velocidad; asi

hasta que los dos ciclistas se encuentran.

Adriana Garcia 1orf®

;Cuantos kilémetros ha recorrido la
mosca en este vaivén?
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A Martin le pidieron elaborar un vitral con
octagonos regulares y con cuadrados. Para
ensamblar el vitral, utiliza varillas de plomo en
cada uno de los lados de las figuras. El disefio es el
de la figura, pero el vitral que debe fabricar tendra
28 octagonos en total.

;Cuantas cajas de 30 varillas debe
comprar para hacer este vitral?

Los niimeros entre
el 0 y el 2024 estdn
acomodados en un

arreglo de flechas.

0 1 3 6 7 9 12 13 15
—_— E— E——
g —_— —_—
2 4 5 8 10 1 14 16 17

¢Cual es la posicion de las flechas
entre el 2021 y 2024? &9
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Hay una parte de la historia de la humanidad que no ha sido muy
divulgada: la historia de las sexualidades. Resulta que NO TODAS
las sociedades de todos los tiempos han tenido un sistema de gé-
nero binario ni han seguido como norma la heterosexualidad.

Es cierto que, ademds de nuestra individualidad, nos desarrollamos
dentro de una sociedad y debemos dapegarnos d ciertas normas im-
puestas por ella para coexistir con los demds. Pero también es clerto
gue las maneras de percibir el mundo y de pensarnos a nosotros mis-
mos se transforman con el transcurso de la historia. jNadie dira que la
humanidad del siglo xa es la misma de hace mil afios! Han cambiado
los limites geograficos, las lenguas, la tecnologia, la ciencia, las religio-
nes, las costumbres, las formas de relacionarnos y, por supuesto, las
normas. Las normas se adecuan a las necesidades de la realidad y no
alreués.

;Podemos negar la existencia de las personas que no
dasumen la norma heterosexual en un mundo diverso
gue va mdas alla de lo llamado “femenine”y “masculing”
vy endonde, actualmente, hay gente gue se define como
no binaria, pues no se identifica con ninguno de estos
géneros? ;Qué pasaria con la comunidad LGET+y lo gue
representa?

La comunidad LGBT+ da cuenta de la diferencia. Es un
numeroso grupo de personas de TODO EL MUNDO que
nos recuerda y hace manifiesta la DIVERSIDAD humanda.
Cada ser humano es unico y singular en cuerpo y pensa-
miento, a pesar de ciertos mandatos que pretenden que
seamos idéenticos.

Ellas, ellos v elles piensan y actuan diferente que la
mayoria heterosexual respecto a las formas de HABITAR
EL CUERPO y viuir su sexualidad. También CUESTIONAN,
asumen o descartan roles, estereotiposy mandatos de
género que habian regido, hasta ahora, a las sociedades.
El hecho de quedifieran de la mayoria NO inualida su po-
sicion, pues nisuorientacion sexual, nisuidentidad o ex-
presion de género atentan contra la vida o los derechos
de nadie; simplemente muestran una forma mds de SER
en el mundo.




Imaginate.. Fue hasta el 17 de mayo de 1990 que la Organi-
zacion Mundial de la salud {oms) eliminéd la homosexualidad del
manual de clasificacion de enfermedades mentales. A partir de
esta década se popularizé el uso del término LGBT para referir
a la poblacion de lesbianas, gays, bisexuales, y trans (transgé-
nero, transexuales, travestis). En el 2005 se establecio el 17 de
mayo como el Dia Internacional contra la Homofobia, la Bifobiay
la Transfobia para visibilizar o exponer la viclencia a la que la co-
munidad LGBT+ estd sometida. Porgue hay gue tomar en cuenta
que la palabra fobia tiene dos connotaciones. La primera refiere
a un miedo profundo e irracional hacia alguna persona, cosd o
situacion. La segunda, identifica fobia con ODIO o auersion por
alguien o algo. De manera que ser homéfobo, bifobo o transfo-
bo, significa que tienes miedo u odio a estas formas de manifes-
tacién sexo-genéricas. Pero... ;como puedes odidr a una persond
gue no conoces o con quien, inclusive, no guardas ningun tipo de
relacion? En este caso se trata de un odio creado y transmitido
socialmente a través de prejuicios e ideas falsas que denigran y
deslegitiman la existencia del grupo LGET+.

Ademasdeladiversidad sexual,losgénerosdiferentes
a los dos que ya conocemos han estado presentes en
otrasculturas del mundo. Lellaman “eltercer género”.
Son personds que nacen con un cuerpo masculino
pero adoptan roles, formas de comportamiento v
costumbres “femeninas” que pueden o no combinar
con rtoles, comportamientos y costumbres “mascu-
linas™ sin transformar su anatomia; su orientacion
sexudalsuele ser hacialoshombres. En nuestro sistema
de clasificacion corresponderia d o que conocemaos
como transgénero; sin embargo, cada cultura tiene
su propia forma de entenderlo y nombrarlo. Agueda
Gomez, estudiosa de la diversidad, nos da un pequeno
listado: en Omadn —Medio Oriente— les llaman xanith;
en Filipinas, bakla;, entre los zufii de Norteamérica,
we ‘wha. También estdn los mahu hawaianos, los
sarombay de la Republica Malgache o Madagascar,
v los muxes del Istmo de Tehuantepec. Entre algunos
pueblos nativos norteamericanos se les designa con
un bello nombre: two spirits (dos espiritus).

Como puedes notar, las personas no heterosexuales han recorrido un largo
y complicado camino para manifestar libremente sus formas de relacionarse.
Sitienes dudas sobre la comunidad LGBT+, investiga acerca de ella y conécela
antes de dejarte llevar por prejuicios y opiniones que fomentan cualquier tipo
de fobiay odio hacia otras maneras de vivir la sexualidad. &5
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La piel
del otro

Mito huichol

Hace mucho tiempo, el jaguar le prestd su piel a
un amigo humano. Llegada la noche bajo aquel
manto, el hombre se topd con unos armadillos,
pero lo que vio fue mucha gente con palos y se lle-
NG de temor. Mas adelante se encontrd con uncs 5
perros, gue le parecieron personas vociferando. g
Despues divisd a unos venados, pero creyd gue
eran hombres armados con flechas. Asl fue como
comprendic por que el jaguar se desplaza sigilo-
samente sin que nadie logre sequir su rastro. 8
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" cortometrajes

Escanea el codigo QR

o consulta la pagina de
internet para que puedas
observar el cortometraje.

https:.//ar.page/q/3dWLZIgwfls

Lejos de casa / 2017, Mayra Veliz, 13 min.

La pérdida de un ser querido puede ser desconcertante, como si de pronto una parte im-
portante de nuestra vida dejase de existir. La ausencia ahoga el corazon y el duelo se siente
interminable; |a tristeza inunda cada momento, y la motivacion, las ansias de vivir y la ener-
gla emocional y fisica decaen. Estas son las emociones gue dominan y consumen a Risa,
una chica japonesa que esta de excursion en Mexico junto con su mama.

Sin embargo, el sonido de una campana de viento marcara el inicio de una entrafable
aventura que la llevara a encontrar alivio y consuelo en su duelo. Debido a una situacién
accidental, Risa queda olvidada en un restaurante en medic de la carretera. Ahl conocera a
Cesar, un joven mexicano que trabaja en dicho lugar y que intentara ayudarla a regresar con
su mama. El problema es gue no se pueden comunicar abiertamente, pues ella no habla
espafiol.

Pese a ello, al darse cuenta que ambos han perdido a un ser querido pueden empatizar y
comprenderse, aungue sea por medio de gestos. En este sentido, el altar que yace en la casa
de César se presenta como una nueva forma para Risa de entender y dimensionar la muerte;
de entenderla como un transito hacia “arriba’, como dice César, hacia un lugar mejor. Y, aun
con eso, el recuerdo del ser anhelado permanecera vivo.

Mediante este cortometraje, Mayra Veliz, su directora, expresa como la sensibilidad ante la
muerte puede hermanar culturas diferentes. Aungue sus protagonistas no puedan entender-
se a traves del lenguaje, silo hacen gracias a las perdidas gue han sufrido. Asimismo, expresa
como en el intercambio cultural se pueden hallar diferentes maneras de percibir un hecho,
de obtener consuelo, al tiempo que destaca un rasgo caracteristico de la cultura mexicana:
su relacion con la muerte. Lejos de casa (2017) es un cortometraje emocionante e increible-
mente bello que logra transmitir toda la carga emocional de sus personajes a traves de lo
visual, y que brilla por la honestidad con que aborda los temas antes mencionados. #9



Escanea el codigo GR

o consulta la pagina de
internet para que puedas
observar el cortometraje.

https://gr.page/g/Sm3ivBIT 7K

El ultimo consejo / 2012, Itandehui Jansen, 12 min,

“Muerto el perro se acaba la rabia” dirlan nuestros abuelos ante as situaciones conflictivas
donde hay un factor en el medio gue genera discordia y del cual debemaos deshacernos.
Intento pensar en palabras o dichos propios de generaciones mas modernas para descri-
bir los acontecimientos del cortometraje £l Ultimo consejo de la cineasta oaxaquefia ltan-
dehui Jansen y curiosamente, al igual que la resolucion presentada en el corto, mi mente
se sigue remontando a la sabidurfa de las personas veteranas.

Nominado a la Diosa de Plata, Premio de la Critica del Cine Mexicano, El dltimo consejo
tiene como argumento el cambio de autoridad de un pueblo indigena. Los ancianos encar-
gados de las finanzas y liderazgo de la comunidad les transmiten la responsabilidad mediante
un bastén y un cofre con dinero a los nuevos jovenes representantes. Un bastén de mando
ignorado, un cofre con dinero codiciado y una misteriosa desaparicion de los fondos publi-
Cos hacen de este cortometraje una reflexion sobre los valores y la etica.

Contan sélo doce minutos y mediante una situacion gue para algunos puede resultar coti-
diana, ltandehui Jansen logra cargar de significado el cortometraje asi como de simbolismos,
un gjemplo de ello es el bastén de mando transmitido por los ancianos. Es interesante comao,
mientras los jovenes codician y se pelean por el dinero, el baston —simbolo de la autoridad,
la etica y la responsabilidad de buscar un bien comun para el pueblo— ya no aparece y pasa a
segundo plano mientras la codicia guia las acciones de los personajes y el dinero es el centro
de atencion. En la ultima escena de los jovenes, ya sin el dinero y sin hallar la forma de recu-
perarlo, pues se lo ha “robado” alguien mas, el baston aparece de nuevo y con €l en mano
vuelven a pensar en el pueblo, es como si volvieran a encauzar su actuar.

A grandes males, grandes remedios’, esa sabiduria en forma de dicho que probablemente
hemos escuchado por ahi de parte de personas mayores gueda bien para describir la deci-
sion de los ancianos de quemar el dinero para terminar la codicia de los jovenes y su falta de
empatia hacia el pueblo. Al final, cuando acaba el cortometraje, despues de meditar sobre el y
recordar los dichos que he escuchado a mi madre o abuelos decir y los relaciono con el corto-
metraje, me sigo preguntando como lo reflexionaran las nuevas generaciones y con que frases
asimilaran lo que se intenta transmitir. 4%
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Conejo sombra

Alejandra Gamez

Tuvo una camada de hermosos bebés.

Pero el Cﬁn L
no estaba solo. = =
La Oscuridad lo =

Pero una de las crias era diferente.

Era un conejo que no tenia
piel. nada, sélo su sombra.

Pero en la naturaleza la maternidad ..~
-~ es practica, y pensando en que no
sobreviviria, ella se fue con

7 :,:ﬂf J**L”*-f \Nl‘
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As{ que si miras con atencién a un lugar oscuro... £/ =

‘yia
=
+.

Puede que notes un movimiento y veas el esqueleto de un
conejo, que vive desde entonces con su madre (@ Oscuridad.
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ENCUENTRO

NOCTURNO

Victor Hugo Rosas

Cuando decides hacer carrera de vigilante nocturno, como yo, son ne-
cesarias al menos dos cosas: la primera, cambiar habitos como la hora
de dormir o la de comery, la segunda, perderle el miedo a los fantasmas.
Y esto no se trata de gque creas o no en ellos... eso ni se discute: solo
alguien que nunca ha trabajado de noche puede afirmar con seguridad
gue no. Y no me sorprende: con todo el ruido del trafico, de las maqui-
nas operando por cada rincon de la ciudad, el parloteo de la gente.. cla-
ro gue no se van a escuchar fantasmas... y verlos, menos. Se necesita una
buena vista para detectar uno... y mira gue yo soy bueno en eso, aunque
herede un poco de miopia de mi papa.

En fin, se necesita buena vista y buen oido, ademas de un ambiente
adecuado. La madrugada es el momento perfecto: poca gente, un silen-
cio reinante y pocos estimulos en general. Quizas porque no hay tantas
distracciones la mente puede concentrarse en otras cosas. No lo sé, no
puedo explicarlo, pero asl es. En todo caso mis encuentros con estos
seres siempre han ocurrido en las primeras horas de la madrugada, vy
siempre me ha sucedido estando solo, asi gue guizas sea una habilidad
especial mia. Quién sabe.

Estos encuentros no han sucedido una o dos veces, sino varias. Tam-
bién tiene que ver el hecho de que llevo muchos afios trabajando de
vigilante nocturmo, asi que he tenido muchas oportunidades de interac-
tuar con ellos. Eso me ha ensefado cosas muy importantes. Creo gue
la principal es que un fantasma, en primer lugar, quiere ser escuchado y
volver a contar su historia, como si ello le ayudara a entender su vida y su
muerte. Algunos guieren contar sus pesares en la vida o las circunstan-
cias de su muerte, otros solo quieren conversar para pasar el tiempo. Les
gueda una eternidad por delante, asl que tienen mucho tiempo libre... y
yo también: eso es algo gue tenemos en comun fantasmas y vigilantes.
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De hecho, no hace mucho tuve un encuentro con uno de estos seres.
Fue agui mismo, en la Academia de San Carlos, en la Ciudad de México.
Agui, en la zona centro de la ciudad es muy comun ver fantasmas, lo
cual no me sorprende con la cantidad de cosas que han pasado en este
lugar.

No recuerdo exactamente qué hora era. En medio de la noche el
tiempo parece pasar de un modo distinto que en el dia. Me encontraba
paseando entre los salones del edificio cuando comencé a escuchar un
rumor, unos pasos. No le di importancia porque, ademas, esta es otra
leccién de vida: cuando escuchas un ruido, los fantasmas nunca deben
ser tu primera opcion. Lo mas probable es que sea producto de muebles
de madera que se comprimen o de algun animalillo. O tu imaginacién,
o tu cansancio.

Sin prestar mayor atencion segul mi camino. De repente escuché
una voz, una voz definitivamente humana. Eso sl me sorprendio,
porgue aquella noche yo era el unico guardia: mi compariero se
habla enfermado y nadie habla acudido a sustituirlo. Ahora s,
intrigado, me dirigl a la sala desde la que venla la voz... Y

habla una mujer.

La mujer vestia elegantemen-
te, con un traje un tanto fuera de
moda. Esta es otra cosa que delata
a los fantasmas: como si también
tuvieran el sentido del pudor de los
VIVOS, nunca aparecen desnudos.
Siempre estan vestidos con ropas
de su época... y eso los delata una
y otra vez: con un vistazo uno se
da cuenta de gue estan fuera de
moda. ;Qué sentido tenia buscar
una explicacion? Al instante supe
gue era un fantasma, aungue eso
no le quitaba su porte elegante,
gue no arrogante ni pomposo. Su
cabello corto y ondulado, su cuer-
po esbelto, sus rasgos delgados..
era una mujer bella. Pero también
una mujer fuerte. O al menos esa
impresion me dioc en ese momen-
to. Se encontraba de pie frente a
un cuadro y parecia que se dirigia
a él mientras hablaba.




@ 5

La mujer no tenia un halo de luz, ni flotaba, ni era transparente. Quizas
por eso es tan extrafio tratar con fantasmas: parecen ser como Nosotros.
La unica diferencia visual, creo yo, es que el contorno de su cuerpo se ve
desdibujado, como si de un momento a otro fuera a diluirse en el aire.
Pero fuera de eso no encuentro diferencias mas alla de un corazén que
ya na late. Bueno, digo esto por ponerme poetico, en realidad nunca me
he acercado al pecho de un fantasma para saber si su corazén fantasmal
produce un latido. Pero que producen ruidos y hablan, es un hecho.

—Buenas noches, sefiorita —saludé con cuidado de no asustarla. Eso
€S Una cosa curiosa: normalmente pensamos que los fantasmas estan
al acecho de nosotros para espantarnos o poseer nuestro cuerpo, pero
la verdad es que nosotros les causamos a ellos bastante miedo. Imagina
gue has pasado decenas de afos solo, sin interaccidon con ningun ser de
algun tipo, y de repente alguien te habla.

Seguro gque esto les mueve el mundo. Al menos eso imagino,
por siempre les hablo con tacto y cuidado. Ademas, muchos de
ellos no son conscientes de su muerte y llevan afios y afios repitien-
do la misma rutina de caminar sin sentido por los espacios donde
vivieron, murieron © agonizaron. SUpongo que cuando estas me-
ditando en tu muerte lo menos gue quieres es gue te interrumpan.
No lo s€, no soy un fantasma, sélo lo imagino.

La mujer volted a verme ladeando la cabeza y reconoc! esos
ojos, tipicos en un fantasma: vacios. No sé la razon, pero mas alla
de melancolfa, tristeza o cualguier otro sentimiento, yo dirla que
los ojos de un fantasma tienen un vacio. Al ver su rostro pude cal-
cularle unos cuarenta y tantos afios. Quizas cuarenta y cinco.



—Buenas noches —respondié con una voz
gue no era ni sepulcral ni mistica ni nada. Solo
era la voz de una mujer cansada.

—5i puedo ayudarla en algo, digame —dije.
Otra cosa que he aprendido de mi contacto
con los fantasmas es gue normalmente, ante
todo, lo gue quieren es ser escuchados, repetir
su historia una vez mas.

—No te preocupes, me encuentro bien —
dijo—. Aungue... —;qué les dije? jSiempre quie-
ren ser escuchados!— me gustarfa conocer tu
opinion de esta obra. Acércate.

Lo hice con cuidado. No tanto porgue cre-
yera gque me pudiera atacar, sino para no so-
bresaltarla. Creo que para un alma en pena ya
es suficiente ser eso, un alma en pena, como
para que llegue alguien a presumirte gue esta
lleno de vida. O quien sabe, guizas sélo me
digo esto para no aceptar que a pesar de mis
multiples encuentros con ellos siguen provo-
candome un poco de angustia.

—Yo no sé de pintura, sefiorita. Solo soy el
guardia nocturno.

Mire la pintura que estaba frente a la mu-
jer. Utilice mi lampara para iluminar el cuadro
con mejor detalle, ya que la oscuridad me im-
pedlia observarlo bien. Era el rostro de una
mujer. No podia definirlo: el gesto de sus
0jos, sus cejas, esos labios.. el juego

ia Calderdn de la Barca (I

de sombras del mismo... Todo el mundo interior complejo y contradictorio.
conjunto me daba la sensa- Alguien gue conoce las dificultades de la vida,
cion de una mujer con un pero gue sabe que no hay mas alternativa que con-

tinuar. Angustia, confusicn, pero tambign determina-
cion. Eso es lo gue me decia la pintura.
—Es... usted, jverdad? —pregunté.
—5I. Soy yo. O era yo. No se si sigo siendo la misma. Me encan-
ta mirar esta imagen. Siento que es una forma de quedar atrapada en
el tiempo. Hice este autorretrato cuando tenia 25 afios, y morl a los 48.
Imaginate, en ese momento apenas descubria la vida y ya me sentia angus-
tiada. Pero siempre me gusto mirar una y otra vez esta obra y pensar en que
podria decirle yo a esa mujer, pero también me gusta pensar en que dudas
sigo sin poder resolver. Esta obra es como escapar del tiempo y volverme
eterna: no envejecimiento, no cambios, nada.
—Como una fotografia —dije.
—Exacto —volted a verme. Aungue su rostro era ligeramente distinto, era el
mismo y me transmitia las mismas emociones que la obra.
—Cuénteme sobre usted —le pedi. Nunca me habia pasado esto, que me
encontrara con un artista fantasma. Quizas tendria una vida interesante.



—No hay mucho que decir so-
bre mi. Quiza lo mas interesante
sea mi arte. Aunque bueno, el
arte esta contaminado de vida,
podriamos decir. Mi arte esta
contaminado de mi vida. Eso es
cierto. Esta bien, te contare. Naci
en Guanajuato en 1921.

—Vaya...

—;Qué sucede?

—Nada, sdélo me sorprende,
han pasado mas de cien afos.

—Vaya. Qué cosas. Entonces
al menos ha pasado medio siglo
desde mi muerte. No tuve una
vida tan larga, pero fue bien vivi-
da. Ademas, me tocd vivir en una
eépoca muy estimulante. El arte
en Meéxico avanzaba a pasos agi-
gantados. Yo era muy pequeifia,
pero recuerdo que ya eran famo-
sos los nombres de Diego Rivera
o David Alfaro Sigqueiros. Todos
ellos grandes artistas.

—A ellos los recuerdo. En la escuela me hablaron de ellos.

—jQue bueno gue los recuerden, porque eran grandes artistas!
Tenfan una tecnica gue reflejaba tanto genialidad como disciplina.
Porgue esto es cierto: el arte necesita genio, es verdad, pero sobre
todo necesita disciplina. Es lo gque siempre guise transmitirles a mis
alumnos.

—Entonces usted fue maestra...

—iSIl Y me encantaba serlo! Pero no fui una maestra muy com-
placiente: exigla disciplina y respeto hacia el arte. El dominio de la
tecnica era la mejor forma de asegurar que el mensaje fuera enten-
dido por los demas. Por otro lado, creo que tener un mensaje que
dar era muy importante. En el mundo habla demasiadas cosas por
cambiar como para sélo pintar por pintar. No. La accién de un ar-
tista debe tener un objetivo. Eran ambas cosas: técnica y mensaje.

—Parece que fue usted una maestra muy exigente.

—Lo fui. Exigi mucho a mis estudiantes, pero tambien ofreci mu-
cho, o al menocs todo lo gue mi experiencia en el pals y en el ex-
tranjero me habla brindado.
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—iViajo al extranjero.. |

—5i. A Reino Unido, Francia e Italia. También a China. A
Beijing, en especifico. Fui becada por la Unidn Sovietica para
estudiar en el Centro de Artistas de esa ciudad. Creo, y mu-
chos de mis colegas estuvieron de acuerdo con ello, que ese
viaje marco significativamente mi arte. Creo que a partir de
conocer una cultura distinta pude mirar con otros ojos la mia.

—Qué interesante. Tengo una idea, dado que usted y yo
tenemos tanto tiempo disponible, jle parece si damaos
una vuelta por las salas y miramos las demas pinturas.
Quizas haya otras de usted y me podria hablar de
ellas.

—Me parece muy buena idea —dijo mientras
una sonrisa aparecia en su fantasmal rostro.
Comenzd a desplazarse por la habitacion
para observar los demas cuadros. Mien-
tras ella avanzaba me acergué a la ficha

técnica que tenia al lado su

autorretrato y pude conocer

su nombre sin preguntarle: Celia

Calderdn de la Barca. Asl decla la

ficha. Celia, gue bonito nombre. Deje

de mirar la ficha y la alcance justo cuan-

do entraba a otra sala. Pero alll se detuvo
frente a otro cuadro.

—Mamita linda —musité—. Asl llame a esta
obra. Me encantaba. Me parece uno de mis
trabajos mejor logrados. Lo hice en aguatin-
ta, una de mis técnicas preferidas. Querfa ex-
presar esa relacion tan particular que un hijo
guarda con su madre aqul, en México.

Miré el cuadro y, en efecto, aunque los ras-
gos de esa mujer y los del nifio no se parecian
en nada a mi mama y a mi, pude reconocer-
nos en ese abrazo que se estaban dando en
la obra madre e hijo: yo conocla de primera
mano esa ternura visible, asi como el deseo
de la madre por proteger a su hijo, y la adora-
cion del hijo por su madre. Ella se dio cuenta
de que su obra habla causado un efecto en
mi cerebro y en mi corazon.

—iSientes coOmo uno no puede permane-
cer vacio, frio, inmaovil ante una obra de arte
verdadera, hecha con técnica y disciplina,
con pasion?

—Lo entiendo perfectamente —conteste. Al
lado vi otra pintura que me llamo la atencion.
Era un nifio recostado en la cama y una mujer,
seguramente su madre, al lado, sentada, en
vigilia. Los tonos oscuros de la obra la haclan
mas dramatica. Podia sentir el dolor de la ma-
dre, el cansancio, pero también el deseo de




@ 86

a (1921-1368)

continuar al lado del hijo, quien probablemente
estuviera enfermo. Pude reconocer esa escena en mi
propia vida: mi madre cuidandome, dandome sus tés, sus
remedios que muchas veces sabian horribles perc que me tenia
que tomar, aunque protestara una y otra vez. También recordé
gue la mirada de mi madre no siempre era serena como la de
la mujer de la pintura: a veces mostraba dolor, coraje, angustia...
Cuando era peguefio no siempre entendia el porgué de todas
£sas emociones en su cara. Ahora gue soy mayor comienzo a
comprender lo complejo gue es ser padre o madre, aungue tam-
bien ser hijo es complicado.

—Esa tambien es mia —dijo Celia cortando mis pensamientos—.
También le tengo un carifio especial. Y por lo perdido que estabas
en tus pensamientos imagino que logré mi objetivo: que el espec-
tador se vea en el arte. Que tU mismo seas arte. Ademas, la expe-
riencia de las mujeres como madres, Como amantes, CoOmo seres
gque desean buscar su destino y realizarlo es algo que me interesa
mucho. Si siguiera viva y conociera gue viven, sufren y desean las
mujeres actuales... jqué cosas no harfal Pero ni modo, mi tiempo
en este mundo hace mucho tiempo acabd, aungue me sigo afe-
rrando un poco a ello. Tan sélo mirame, un bonito fantasma.
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—Pues quizas su tiempo en la tierra ya termind, pero el tiempo
gue estuvo aqui fue muy fructifero por lo que veo, porgue su ob-
jetivo al realizar estas obras lo ha logrado usted muy bien, debo
admitirlo. Estas obras me han hablado.

—Me alegro gue pueda dialogar contigo a traves del arte, por-
que no siempre se puede hacer frente a frente como ahora mis-
mo. Ademas, el iempo pasa y yo debo marcharme.

—:Ya se marcha? jLa volvere a ver?

—No lo sé. Si sigues agul otra temporada quizas nos volvamos
a ver: estoy anclada a este lugar por siempre.

—iA que se refiere? —pregunte intrigado.

—Bueno, este es el lugar donde morl.

—; Aqui? —pregunte alarmado— ;Como sucedio eso?

—No es una gran historia. Todo se resume a una eleccion: ele-
gl morir agui, no hubo mas culpable que yo. En cambio, mira-
me ahora... pareciera gue intento vivir un poco mas, aungque sea
como una sombra. En fin, el alma humana es complicada.

—Estoy de acuerdo con eso —dije mientras ella se daba la me-
dia vuelta y comenzaba a avanzar, mientras su figura se iba des-
vaneciendo lentamente.

AUn con su imagen en mi cabeza regrese, sin darme cuenta,
al punto donde habila iniciado nuestro encuentro. Alll seguia su

Aeadsinis de Seh Cans: rostro, observandome desde la pared. Enfoqué con la lampara su
Ciudad de Mexico. mirada y no supe quée habfa alli. No parecia el rostro de una mu-
jer gque deseara morir, pero en definitiva
parecia el rostro de una mujer compleja.
Y tras la conversacion no me guedaba
duda de que la profundidad y con-
trariedad de su alma cuando es-
taba viva era la misma que
presentaba ahora que

era un fantasma. @9

s |
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La madr
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de todos’'los'dloses

Coatlicue

e

Significa “la de la falda de serpientes’. En la
mitologia mexica, es la diosa de la fertilidad, de la
vida y de la muerte y madre de todos los dioses.

o

o

Fue encontrada el 23 de agosto de 1780
cerca del Zocalo de la Ciudad de México.

Fue trasladada al patio de la Real y
Pontificia Universidad de México.

Sin embargo, la gente comenzo a venerarla.
Al percatarse, los frailes tomaron medidas
y ordenaron enterrarla de nuevo.

Es a partir de estos hallazgos arqueologicos,
que el tema prehispanico cobro fuerza y

en 1821, ya en el Mexico independiente, el
emperador de Mexico, Agustin de lturbide,
mando a desenterrar a la diosa azteca.

Es conocida como la madre de los dioses,
pues sus hijos son los Centzon Huitznahuac,
la diosa Coyolxauhqui y Huitzilopochtli

y forman parte de uno de los mitos
centrales en la cosmovision mexica.
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Cabeza

Dimensiones

Es una diosa

sin cabeza, en
su lugar tiene
dos serpientes
encontradas
simbolo de la
dualidad: la vida

Mide 3 metros
y pesa cerca de
12 toneladas.

y la muerte.
Collar
Tiene los
dones mas
preciados del
guerrero:
el corazon,
Pecho que representa
Simboliza la el valor en
fertilidad, en las batallas y
la mitologia las manos con

su pericia y
entrenamiento
en el manejo

mexicana se
dice que ha
amamantado a

todos los dioses. de armas.
Vestimenta
Garras Su hombre
significa “la

Carece de pies
y manos, en su
lugar tiene garras.

de la falda de
serpientes”
debido a su
atuendo. #
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Observa con detenimiento
la pintura de Pieter Brueghel
el Viejo, en ella encontraras
una gran diversidad de
elementos con los que
puedes crear una excelente
historia. #8

El trivnfo de la muerte, 1562-1563,
Pieter Brueghel el Yiejo (alrededor de 1525/30-1563)
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Jardines flotantes

De gran belleza y relevancia, Xochimilco es
un tesoro natural, cultura milenaria, fiesta

y celebracion. Decir su nombre tambign

es referirse a sus chinampas o jardines
flotantes, gue alimentan y dan tradicién.

El lago de Xochimilco y sus chinampas fueron
declarados Patrimonio de la Humanidad en 1987
por la Organizacion de las Naciones Unidas para
la Educacion, la Cultura y la Ciencia (UNESCO),
con el propésito de contribuir a su conservacion.

Xochimilco se ubica al sureste de la Ciudad de
México y es en sus chinampas donde, a decir
de los pobladores, se cultivan tantas flores
diferentes como colores y tonalidades hay en
el mundo... Por ello, es la tierra de las flores.




Los pregones se escuchan a distintas voces
en el mercado y sus alrededores, donde se
venden los productos de las chinampas:

—iTraigo calabaza, ejote,

chayote, chilacayote, quelites y
huauzontle pa’'l guisadol...

—ijAca el jitomate, un poco de cilantro
y chile pa la salsa! Todo fresco,
cortadito en la mafana para usted...
—iFruta y chia para el agual!

—ilLleve el maiz azul pa’ las tortillas!
—ijAca los tlacoyos de frijol!

—Y no olvide su amaranto, para

la alegria del corazon...

La variedad de productos de las chinampas
es enorme, pues se siembran las especies
combinadas, como se hace en la milpa.

93 %9
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toabfas qué?

La chinamperia es uno de los métodos de cultivo
mas sostenibles, dado que se logran varias cosechas
al afio y se producen muchos alimentos con menor
deterioro ecolégico, porque:

b No requieren fertilizantes artificiales que
contaminan el agua y el suelo, ya que
tanto el agua como el cieno —lodo blando
gue se deposita en el fondo— proveen
las sustancias necesarias para el éptimo
crecimiento de las plantas.

k No necesitan riege ni agotan los niveles
de agua porque los islotes estan siempre
humedecidos por el vital liquido del lago
donde flotan.

b No se afectan las especies naturales del
lugar, porgue no causan cambios drasticos
al ecosistema lacustre.

b No se agota el suelo por la rotacién de

cultivos y por la renovacion frecuente de la

tierra de siembra con el limo —sedimento
del fondo—.

Los cultivos en

chinampa estan
en equilibrio con
el ecosistema.



Antes y ahora

El vocablo chinampa viene del nahuatl,
chinamitl que significa "cerca hecha de
canas’, pues de este modo las estructuraron
los pueblos prehispanicos del lugar. Estas
construcciones permitieron aumentar el
territorio firme y crear un método agricola.

Cuentan los historiadores que en la Gran
Tenochtitlan, la capital del Imperic mexica, hubo
una gran escasez de alimentos y que el primer
Senor de Xochimilco, llamado Acatonalli, propuso

a la maxima autoridad o consejo de ancianos,
ganar terreno al lago tejiendo redes de caias de
carrizos, limo y plantas de la orilla, y que para
bordear, dar solidez y un poco de sombra al cultivo,
cada parcela se rodeara de arboles ahuejotes.

Asi se obtuvieron los primeros islotes que
dieron suficiente maiz, frijol, chile y calabaza,
no solo para saciar el apetito de sus habitantes,
sino para proporcionar productos que se
comerciaron con pueblos vecinos.
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La dieta del pueblo mexica se enriquecia

con proteinas —ranas, ajolotes, acociles,
serpientes, jumiles, insectos y sus larvas—. Sin
embargo, hoy en dia algunos de estos animales
estan en riesgo de extinguirse, por lo que ya

no se deben considerar parte del menu.

El mayor desarrollo de las chinampas se logro
en 1519 cuando ocuparon casi la totalidad de la
superficie del lago de Xochimilco. La expansion
fue tan intensa a lo largo del tiempo que
provoco que Mexico-Tenochtitlan se convirtiera
en una ciudad flotante cada vez mas grande.

Hoy, el lago de Xochimilco es reserva de especies,
como el axolotl o ajolote, y es fundamental para la
conservacion de otros animales, como diversas aves
gue en grandes parvadas vuelan por la mafana en
busca de horizontes hacia montanas y bosques de
Tlalpan e Iztapalapa, y vuelven al lago al atardecer.
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Por desgracia, este maravilloso sisterma chinampero ha sufrido
deterioro por la contaminacién, por lo que en 1991 se ided un plan
de rescate ecoldgico que incluye la limpieza de los canales, la
conservacion de la cultura y la recuperacion de cultivos ancestrales.

Este proyecto favorecera nuevamente la alimentacién
sostenible mediante la produccion de alimentos de buena
calidad conservando el medio ambiente y sin comprometer
las necesidades alimentarias de las futuras generaciones.

uﬂxiunmro,
L X0C HIMILCD

.Sor':r.'a.

Para terminar...

Si tienes la oportunidad de visitar con tu
familia el lago de Xochimilco, disfrutaras un
paseo en trajinera y, aungue no se permite
el paso a las chinampas, podras observarlas
desde la embarcacion. No podras creer lo
que ves... guizas, asi puedas comprender
lo que dijo el cronista Bernardo de Vargas
en el siglo xvi sobre los jardines flotantes:

Cosa jamas vista en este mundo. =
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INSIGNIAS DE PODER

Los TARASCOS

LOS

Para los tarascos la ostentacion del poder debié ser tan
importante como lo fue para otras culturas, sobre todo para
los dirigentes quienes deblan mostrar sus logros y jerargulas
a través de su indumentaria.

Lasinsignias de prestigio eran portadas
por el gobernante princi pal del imperia,
sacardotes y militares.

El simbolo de poder mas res-
petado fue el berote, gue se
incrustaba en la parte inferior
del labio. Fuercn elaborados en
obsidiana negra y roja, cuarzo,
piedra verde, cerdmica y metal.
Algunos tenfan un casguillo de
oro al centro y s

decoraba con turquesas.

Las oreleras tenfan una
forma de carrete y se
tallakan en obsidiana de
colores verds, gris, roja o
negra. Algunas se decoraban
con elaborados mosaicos de
piedras azules en la parte
externa.

Regidn: Tzintzuntzan, Michoacén
Obsidianay turquesa

CUESTION DE MERITO

Las insignias de poder eran
otorgadas por el cazondi,
quien era al gobernante
principal. El entregaba un
bezote nuevo, orgjerasy
brazaletes a los gobenantes
locales en el momento de
su eleccidn.

Las insignias también
podian perderss, yva fuera
como castigo por una falta
cornetida, al perder
dashonrosamente en batalla
o cuando morfa un gober-
nanta local.

Los sacaerdotes principales
tuvieron como insignias
una pinza de metal con
espirales colgada en el
pecho.

Begidn: Tzintzuntzan, Michoscan
Obsidisra, ooy turquesa

Catdloge: 2506259

Sacerdote princi-
pal durante una
ceremonia de
juicio en la laAmina
61 de la Relacién
de Michoacdn.

Estado tarasco.

Tzintzuntzan era & centro
politico y religicso que con-
trolaba una armplia region
que abarcaba casi todo 2l
actual estado de Michcacén y
partes importantes de Jalisco,
Guanajuatoy Guerrero, a la
llegada de los espafioles.

Cul:_ufna'l?::sm Otros objetos de metal fueron los cac 5
EER T A O que llevaban en las piernas, asl como aplicacio-

nes de formas diversas, pendientes, fistoles y
argollas que formaban parte de sus atavios.
2l ]l om

Catalogo: ZLE-06215

La pinzs, portada por los sacerdotes
principales, representaba a su dics
Curita caheri, &l mensajero de los
dioses, quien tarmbién llevaba una
en el pecho.

PINZA-PECTORAL
Cultura Tarasca
TAEHIEA AL,

Regign: Tzintzuntzan, Michoscén

Metal
WEB 315 cm.
Catdlogo: 2.5-0E£04

o ———

UREIERA
Cultura Tarscca
T4ED-1E21 dC.

‘#E=iH cm.

MATERIALES

OBESIDIAN A EN la Relacién de Michoocdn
se menciona gue la obsidiana era una
pledra que encarnaba al dics Curicaueri vy
simbolizaba el poder real.

TURCQUES A Piedras, cuentas ¥ mosalcos
de este material vigjaron por caminos
intrincados ¥y a menudo inscspechados
para llegar a manos de las élites, gue tanto
aprecio les tuvieron.

Gobernante tarasco
portando orgjeray
bezote en la ldmina
15v de |a Relacidn de
Michoacdin.

METALES. El Estado tarasco cifrd gran
parte de su poderfo en el control de la
metalurgia. Los principales metales traba-
jades fueron el cobre, la plata, el oro y
aleaciones con estafio.
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Truence, rayos, haracanes,
Relimpagos, torbellinos,
L4 Crlaveras y esqueletos
&% Verdn morir 4 los vivos,
§  Todo se debe mover
Principalmente la tierra,
De sus sepuleros saldrin
Corriends Ing calaveras,

Que confusidn tan tremenda,
i Ln coma serd muy breve,
w El mundo toca 4 su fin
Adids poes noventa ¥ nueve.
o Debemos de confesarnos

on de verns,

De irnos 4 1a glotia prestos
Aungque senmos calaveras,

Batallas, combates, poerras,
Sungre que corre & torrentes
Ue calaveras y muertas
Liug mueren por ser valientes,

Todes tratan de esconderse
I"arn ver si nsf se escapan
¥ otros quieren hocer globos
Subidndose & los espacios,

-—-...-l-- -...____"'ﬁ'

Ya se acerca el fin del mundo
Vamos hacer calaveras,
Por nuestros grandes pecados
El juicio ya se nos llega.

TODOS SERAN CALAVERAS:

ADIOS TODOS LOS VIVIENTES,

A.HORA. SI FUE DE DEVERAS.

[k S ] ...L-...l & L_

Otros quieren hacer alas
Para ver 5| acnse vuelnn
Remontdndose en el nire
Para no ser caluverns,

Unos ricos avarientos
Dicen que se han de salvar,
Para no ser calaveras
Un proyecto tienen ya.

Una maquing infernal
Hiin legudo 4 descubrir,

Y es que par electricidad
Al cielo van 4 subir,

Otros quieren ver al diablo
Y tener con é1 arreplo,

Q-un antes que se acabe el munda
Los coloque en el infierno.

Es muche el misdo que tisnen
Las que ahurn se encuentran vivos,
Tener que asistir al juicio
Negocio es comprometido.

Amolados nos hallnmos!
Nuestro costal estd lleno,

Y de seguro que vamos

Derecho para el inferno,

Fn
Jis

.._F—-‘
.

(Casi en vis

1 San Gerdnimo estd lsto
Para dar el trompetazo,

Y de risa se wvo 4 caer
Cn.andn Hepgue el batacnzo,

vanidad del mundo

Se Ilq:n 1 de deveras,

Adids Reyes potentados

Hasta aqui los oropeles.

Adids Dugues y Mai
Adiés Condes v
Calaverns deben ser
Se aeabaron los honores,

Adids Presidentes todos,
Lo mismo los genernles,
El mundo toca & =u fin
Es preciso el arreglarse,

Todo tiene su hasta agui

Dehaumrmmm
Y ha sido 1a

EI“ mwc{dm tiempo

vernos de caliveras

Totlos serdn

ras estamos f
De este horrible cataclismo,

Esto serd el afio que entra !
Y todo estard concluido. ()

Adides los tenderos todos;

El mundo se va 4 ncabar,
Antes que sean calaveras
Poeden iree 4 confesar.

Adits también los pulqueros

Que venden pulgue con &
El juicto sz IE:S I:,u“n R
¥a no venderdn Mazapa.

Adiés lng placeras todas

Con Ins puercas chimoleras,
¥ no venderdn
Con carne de

citn
Verns

Adids también los manteros

Que venden varas metres,
El mundo se nllﬁu’;
Se volverin de esgueletos.

Adids n

Los Sefiores del garrote,
¥a oo apalearin borrachos
Ni armariin (antes mitotes,

En fin, el mundo se acaba,




. EL VOLCAN

DEL PENON DE MEXICO

Y Los de “E1 Popocatepetl” y Bl del “Peleé”

- El terrible voledn de la montafia “El
Peleé,” no el Pelele como dirdn algunos,
ha causado inauditas desgracias, muchos
millones de victimas en s ciudad de Saint-
Pierre, la que por completo quedé destrui-
da, La altura de la referida montafia Peleé
no tiene eomo es natural vegetacién algu-
na, y el terreno estd lleno de grietas. Des-
de el afio de 1851, el criter no habla ma-
nifestado ningin movimiento voleanico; se
le creia extinguido ya. [a primera sefial

en ésta época prodijose el 3 de Mayo pasa-
do, Una gran corriente de lava 6 fuego se
escapd del crdter. Hsta lava se extendio
por toda la falda y destruyé por completo
una fibrica proxima. Mucha gente iba 4
lus cercanias del Peleé a ver el volcidn que
continuaba rugiendo; algunos reldmpagos
se hacian visibles y las detevaciones sub-
terrdneas eran horrorosas El 8 de Mayo
4 las 8 a. m un formidable chorro de fue-
go de repente salié del crater. arrojando

‘por todas partes lavas, ceniza ¥ lodo; el
" mencionade chorro pasé por una cima cer-
 cadel "Pele¢" y luego cambiando de direc-

cion violentamente vino § arrcjarse a la
ciudad de Saint Pierre. Los habitantes
quedaron no hechos carbdn; pero si dsf-
xiados.

Ura vez salida el chorro de fuego, que-
do el criter arrojando multitud de llama-
radas y pirdras de tedns tamafios. Los
barcos que estaban en la rada no pudieron
salvarse; tidos han perecido por las lla-
mas. La ¢ udad de Szint Pierre era la més
important: de la Isla por su comercio é in-
dustria E la actualidad se ha observado
todas las t.rdes en esta Capital de Méxi-
co, preciosisimas vistas-en el cielo de ias
seis en adelante; pero minguna tan-notable
como la del Miércoles 11 Comenzdé por
un color de rosa muy vivo, el cual fué
aumentando por grados hasta quedar de
un rojo subido de tuego y de repente se
desprendieron de aquella zona rojiza unas
rdtagas de rayos dorados; entre unas ¥
otras rifagas se veian las fajas azules del
cielo, pero de un matiz muy acentuado y
como pocas veces habiamos wisto. Des-
pués se convirtieron las nubes de arriba
en color morado y verde, acabando por
desaparecer hasta después de las ocho
de la moche. Todas é-tas
tardes se ha visto tal espec-
ticulo poce mds 6 menos
semejante, Estos fendme-

nos provienen del volcdn
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EM&CGARIO ROMERS

iValgame Dios. que veo!
Cudnlo yaqui con giiarache,
Y cuanto maldito apache
Con sus flechas de trofeo!

Abran paso gue hay voy o,
Ni a los yaguis tengo miedo,
Yo soy Macario Romero,
Que al mismo diablo corrid.

=

Voy a canlar estos versos
Con carinn verdadero,
Parp.recordar del hombre
Que fué Macario Romero.

Kra amigo de los hombres
Log queria de corazdn:

Por un amor lo malaron
Lo mataron a traicion.
~ Diju Maeario Romero:
Hhiga,mi General Plals
“Coneédame una licencia
“Para ir n ver ami chata,”
“El General Platn dijo:
“dMacario qué vas a hacer?
“Te van u gquitar la vida
“Por una ingrata mujer.”

Dijo Macario Romero,
Dando vuelta a una’ladera,
* Aleabo qué me han de hacer
“Si es pura Zarracuatern,”

Le dijo el General Plata:
“Sin mi liceneia no vis.
“Mag ¢i Hevas tu eapricho,
“En tu salud lo hallards,”

Dijo Mieario Romero
“Al saliv de la garila:

“Yo voy n ver u mi chala
“Y a mi nndie me lo guita.”

Dijo Jesusita Llamas;
“Papa, viene ahi Macario;
“Desde a legua lo conozZeo,
“En su eaballo melado.”

Don Vicente Llamas dijo: .
*Jestis! que plan le pondremos
“Vamos haeiéndole un baile
“Y asi lo mataremos.”

Llegn Macario Romero,

Lo ronvidan « bailar
Y euando estd desarmido
Le eomienzan a tirar,

[hjo Maeario Romero,
“Acdbénme de maltar
“Que aleabe mi hermuno Pepe
“Es el que me ha de vengar,”

“Cobardos, asi ~on buenos,
“Me azesinan a tracion,
“Pur viles y montoneros
“Allii 'lo veran con Dios.”
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- VERSOS DEL TEMBLOR

" 987 DEL 26 DE MARZO DE 1908. 2§38

-

Parece que el mundo guiere
A temblores acabarss,
Pues nunca se habian mirade
Terremotos tan tenaces.
Deveras tenfan sustito
Los hebitantea de México
Y las calles tambaleaban
Con el horrible meneso
Las mujeres muy hincadan
Rezaban sus letanias,
Y muchos hombres lo mismo
Con ansiedad nunca vista.
Los cfmicos en los teatros
Suspendieron sus papeles,
Y toda la concurrencia
Escapéibase en tropeles.
Alla en el Circo de Bell
Iba 4 hacerse ya La Acuftica” 5]

Mas los tinacos vacidronse
Antes que el acto llegara,

Muchas desgracias ha habido
Con tan fieros temblorazos,
Y todos esperab més
Con un horrible sustazo.

En Chilapa fueren peores,
Pues djcen que se acabd
Y después vino la lumbre
Y esto &ila complets,

Pero no hay ya qué espantarse
Por esa friolera vags;
Después de que nos muramos
No nos pasard ya nada.

Y aqu{ se acaba deveras
F] presente relatito,
Y ya les digo: prepfirense
Para otros meneitos.

HIGHN

~ Me dicen todos que no te quiera,
5 3:0 mhnpd:iamarmsf que huya de &,
e es08 lus.ojos grandes. on
~ No han de ﬂjnm-jamll-.uny::;?gr :
. Que como el mdrmol el alma tienes,
- Que ante # no hay vids, que no hay calor
- Que.eres.altiva, que eres ingrata,
* Que no te importa mi adoracion.
. Diocen que né, mi bien,
.. Que no te quiers, né,

'Y yo les digo que en adorarte-
. Toda mi dicha esté.

B NO.
DERNA)

Qe si pretenden de tf alejarme
Me agerce mucho més.
No te conocen los'que me- dicen
Que en- el olvino mate tu amer, i
Es que no han visto tus negros ojos
Que le han robado la luz al sol.

Pretendo sl cabo dejar de amarte,
Pretendo al cabo vivir sin tf,
Pues eual si fueras t mi eonciencia
Te llevo siempre dentro de mi.

.

(8 rspi!g::l verso)
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L.os emulantes

[saura Leonardo

Nuestra Constitucion, la ley suprema de nuestro pais, garantiza en su
articulo tercero el derecho de todos los nifos y las ninas a la educacion
gratuita; por ese motivo puedes asistir a la escuela para aprendery con-
vivir contu comunidad escolar. Pero esto no siempre fue asi. En la época
de la guerra de Independencia los ninos no iban a la escuela. En esos
afos la situacion de las familias no permitia que todos los menores de
edad accedieran a la ensefnanza y éstos debian trabajar para ayudar
en el sostenimiento de sus hogares, a veces haciendo trabajo duro por
tiempo prolongado.

Por eso, en 1812, durante el Si-
tio de Cuautla, los nifios de 8 A 16
anos se organizaron en una com-
pafia militar para combatir, junto
con sus padres, por la libertad de
México. jA que no te lo imaginabas!
Este pequeno grupo fue conoci-
do como Los Emulantes, aunque
su nombre oficial fue Compaidla
de Nifios del Ejército Americano.
El précer de la patria José Maria
Morelos y Pauén nombré como
capitan de los nifios a su hijo Juan
Nepomuceno Almonte, entonces
de 12 anos.

Vivian Lissette Exquivel Martinez, czraon o wixce



Todo ocurrio en Cuautla de Amilpas, hoy estado de Mo-
relos, cuando el gjército realista comandado por Félix Ma-
ria Calleja sitio a la poblacion. Te preguntards qué es eso
de sitiar.. Quiere decir que el gjército roded a la localidad
con toda la gente adentro y no los dejaban entrar o salir,
ademds de cortarles el suministro de elementos bdsicos
como agua y alimentos. ¥ no solo eso, jlos atacaban todo
el tiempo!

El general Calleja creyé que el ejérci-
to de Morelos, compuesto ensumayoria
por mulatos y afrodescendientes mal
armados y poco entrenados, no podria
Tesistir un sitioy se rendirian. Pero José
Maria Morelos logrd credr una estrate-
gia para la defensa de Cuautla junto
con Hermenegildo Galeana, Mariano
Matamoros v los hermanos Leonardo y
Victor Bravo y con la ayuday el esfuer-
zo de todos los pobladores.

07 %5
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Aqui es donde entran los nifnos del
puebloy los hijos de los lideres del ejérci-
to independentista. Ellos querian ayudar
a sus padres, asi que se reunieron en una
compaiia para servir como espias y ve-
ladores, ademas de recuperar municio-
nesy armas, y otras tantas tareas meno-
Tes. Gracias a este peguefio grupoy a la
resistencia de la poblacion, luego de 75
dias, lograron salir de Cuautlay escapar
del ejército realista sin gue ninguna per-
sona falleciera durante este lapso.



Para que los ninos no tengan gue pelear
en las guerras de los adultos, el Fondo de las
Maciones Unidas para la Infancia (UNICEF)
promueue programas para evitar el recluta-
miento de menores de edad en milicias arma-
das. Los derechos de la nifiez deben ser espe-
cialmente protegidos en zonas de guerra.

;Conocias esta historia de
Meéxico? Solo recuerda que la
guerra por la independencia
fue una situacion excepcional,
0 sed, especial y que los ninos
no deben abandonar la escue-
la para participar en conflic-
tos armados. Los gobiernos
del mundo e instituciones de
cuidado de la infancia y de los
derechos humanos, como Am-
nistia internacional o Save the
Children, se encargan de ase-
gurarse de que esto no sucedd.

Escanea el codigo QR

o consulta la pagina de
internet para que puedas
disfrutar de una animacion
sobre Los Emulantes.

®

unicer &

Por esta razon, el 12 de febrero se
conmemora el Dia Internacional
contra el Uso de Ninos Soldado para
recordarle al mundo que los ninos
no deben participar en combates
durante conflictos armados. #

https://bit ly/44ZibMa
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Los trucos
de la abuela

A mi abuela le encantaban los trucos de magia. No era maga, pero
siempre nos hacia trucos; algunos de ellos con nimeros y otros
con barajas. Mis hermanos y yo pasabamos las tardes escuchando
sus historias y cuando le pediamos que nos los explicara o nos
enseflara como hacerlos nos decia, —cuando sean mas grandes
se los explico para que vean cuanta matematica hay en ellos.
¢Matematicas?— jcomo crees abuela!, le deciamos.

Cuando mi hermano mayor cumpli6 15 afios, le entregé un
papelito.

Como eres muy bueno en calculo mental, aqui tienes la
explicacion del truco de los dias del afio— le dijo.

iGracias abuela!, pero no entiendo nada— dijo Jonas

Te voy a volver a hacer el truco para que recuerdes cual es:

—Piensa un numero cualquiera.

—:Puede ser mayor que 100?— dijo Jonas.

—El que quieras, mijo.

—Ya.

—Multiplicalo por dos.

—Uy, espera..., jya!

—Sumale 5.

—Listo.

—El resultado, multiplicalo por 50.

—Espera, necesito un papel, ... jya!

—Al resultado réstale 365, que son los dias de 2
un ano no bisiesto.

— jCierto abuela!, Mm...ya.

—Ahora, suma cualquier otro numero o Pae+h
la edad de la persona que quieras y dime el 50(2x+5)
resultado que obtienes.

— Sumaré la edad del papa de mi amigo Luis, 100x+250-365
que tu no conoces, asi no sabras qué niimero 100x-115+y
sumé. Listo, el nimero es: doce mil doscientos 100x+y-115
veintidos

—Perfecto, dame unos segundos. Listo, 100x+y-115+115
pensaste el 123 y el papa de Luis tiene 37 afios. =100x+y

—Si, jsiempre me sorprendes abuela!

k'




Jonas paso varios dias revisando lo
que estaba escrito. Un domingo en la
manana se desperto gritando: jclaro,
basta que sume 115!

Solo él entendid lo que dijo, pero a
partir de entonces, cada vez que tenia
una oportunidad con amigos, reuniones

familiares o en la escuela, hacia el truco.

Mientras tanto, yo deseaba cumplir 15
anos para que la abuela me enseriara el
truco de las 21 cartas. Me encantaba ver
la agilidad de sus manos al manipular la
baraja.

Finalmente, el dia llegd. La abuela
me ensefio a hacer el truco de las 21
cartas. Pero mas importante atin, me
entrego mi papelito donde “explicaba”
por qué funcionaba.

—Mira Amelia, elige cualesquiera
de las 21 cartas de una baraja. No
importa qué tipo de baraja sea (espafiola
o francesa). Yo en casa solo tengo la
francesa, asi que la utilizaré.

Coloco las 21 cartas en tres columnas
de siete cartas cada una y te pido
escoger una carta, pero no me digas
cudl es.

—Listo abuela (elegi el As de trébol v
se los dije a mis hermanos en secreto).

—Ahora dime, jen qué columna esta
la carta: primera, segunda o tercera?
—pregunto la abuela.

—Sin fijar mi mirada en el As de
trébol contesté: en la tercera.

—Voy a recoger las cartas de las
columnas, tomando siempre en 2° lugar
la columna de la carta elegida.

—Algo muy importante: jRecuerda
tomar las cartas de cada columna en
orden!, dijo la abuela. Lo mejor para
ello es que “arrastres” las cartas de cada
columna de arriba hacia abajo.

—Sus dedos parecen bailar cuando
toca las cartas— pensé.

-

* -1

® o

.=~

ve

o

E 2

1

"r?'l'ﬂ“"‘

Observa que tomé la
tercera columna en

segundo lugar.
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—Ahora, tomo las 21 cartas y las reparto en 3 columnas, pero lo
haré de manera horizontal, es decir, la primera, cuarta, séptima, ...
carta en la primera columna. En la segunda columna: la segunda,
quinta, octava...carta, y en la tercera columna, la tercera, sexta,
novena... carta. ;Me entendiste?

—i51 abuela! Tres columnas empezando de izquierda a derecha y de
arriba hacia abajo.

—La abuela formo las columnas. Dime de nuevo, ;en qué columna
esta ahora la carta que elegiste?

Observa la posicion del As de +,
el7desyel4dev, quesonlas

primeras 3 cartas del mazo con
el que se vuelve a repartir.

—En la segunda— contesté.

—Recogereé de nuevo las
cartas de las columnas en orden,
tomando siempre en 2° lugar la
columna de la carta elegida.

Observa que tomé la segunda
columna en segundo lugar.
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8 PA é —Por tercera vez, volveré a repartir,
5 : SR de manera horizontal, las cartas en 3
Y 2 X BB Y S coluél}nas y me diras en qué columna
7 5 quedo.
- -
® o _ & & —Esta de nuevo en la segunda
: LI columna.
4

—De acuerdo, dice la abuela
mientras vuelve a recoger las cartas de

v

& las columnas. Esta vez me fijo bien que
vuelve a tomar la columna que le dije

& en segundo lugar.

® —Mientras coloca cara abajo las

cartas, empieza a contar: uno, dos,

.. tres, ..., diez, ONCE, pone la carta boca

@ .{?1 arriba...

iEl As de trébol!— grito.

—Matias también grité emocionado:
es tu carta Amelia, es la que me dijiste.

—De nuevo la abuela nos sorprendio.
Nos ha hecho muchas veces el truco,
pero nunca nos ha explicado como lo
hace ni por qué siempre la carta sera la
numero 11.

—Abuela, ahora explicame por que
funciona.

—Claro, aqui tienes tu papelito, como
el que le di a Jonas. Ahora en tu turno:
jdescifralo!

Para hacer el truco no olvides:

1. Recoger en segundo lugar la columna
donde el espectador te indique que esta
la carta.

2. Alrecoger las cartas no mezclarlas.

3. Repartir las cartas, de manera
horizontal, 2 veces.

)R ¥
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Por qué funciona:

> Las cartas slempre se reacomodan de la misma
manera.

e Al recoger las columnas por primera vez, la carta elegida
estd en la segunda columna, luego estd dentro de las
posiciones & a la 14 en el mazo de 21 cartas.

- Al repartir la primera vez de manera horizontal, las cartas de la
segunda columna, estdn en la 3°, 4° 0 5° posicién dentro de alguna
columna.

- Al recoger por segunda vez las cartas, habra 7 cartas antes de la
columna de en medio, entonces la carta elegida estard siempre dentro
de las posiciones 10=7+3,11=7+4012=7+5 del mazo.

- Al formar de nuevo las columnas de manera horizontal, las cartas de
las posiciones 10, 11 ¢ 12 se encontraran en la mitad de cada columna,
es decir, en el renglén 4.

> Al recoger de nuevo la columna indicada en segundo lugar, la carta
elegida quedé en el lugar 11 del mazo.

—Repeti y repeti el truco, al tiempo que leia el
papelito. Creo que al menos fueron 20 veces las que
lo hice usando distintas estrategias para entenderlo:
ponia boca abajo todas las cartas excepto la que elegia,
le pegué un papelito por atras a la carta elegida para
poder ver como se “movia’ dentro del mazo cada vez
que repartia y recogia cartas, le ped{ a Matias mas de
una vez que me ayudara, hasta que al fin entendi como
hacerlo y por qué funcionaba. Desde entonces, aprendi
muchos otros trucos de cartas y creo que ahora, cuando
los hago, mis dedos bailan como los de la abuela.

—Ah, pero no crean que olvidé el truco que la abuela
le explicé a Matias. Solo que a €l le dio el papelito antes
de los 15 afios, porque ya estaba enferma.

—Matias, toma ese papel y la pluma. Escribe un
numero de varias cifras, suma sus digitos y réstaselos al
numero que escribiste.

—Espera abuela, debo hacer muchas cuentas.

—Listo, ya terminé.
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—Tacha un digito, el que tu quieras y dime los demas.

—3Siete, ocho y nueve.

—Tachaste un 3.

—3Si, ;como sabes?

—Porque 7+8+9=24y 27-24=3

—ijAbuelal, eso es cierto, pero no me ayuda a entender como
hacer el truco ni porqué funciona.

—IJi, ji, tienes razon. Te escribo tu papelito. En él haré el caso de
un numero de cuatro cifras, pero recuerda que no importa cuantas
cifras tenga el nimero, siempre funciona, sélo tienes que saber muy
bien la tabla del 9. ;Te la sabes?

—Claro abuela, en primaria me ensefiaron dos trucos para
aprendérmela: uno escribiendo los ntimeros del 0 al 9 de manera
ascendente y luego descendente, y otro muy divertido con las
manos.

—El 9 y sus propiedades esconden muchos trucos— dijo la abuela.

—;Cuales? —pregunte.

—Aqui te va el primero— y le entrego6 el papelito. Espero que
sepas un poquito de algebra.

abcd =1000a + 100b+ 10c +d

1000a + 100b + 10c + d -(at+b+c+d) =1000a + 100b + 10c+d -a-b-c-d
=999a +99b + 9¢
=9(111a+ 11b +c)

Matias quedo helado, no entendia nada de nada. Observé
el papelito y le dije,

—iGuau! El numero que resulta siempre es multiplo de 9.

—¢Y eso para qué me sirve? —contesté.

—Ah eso sino sé.

Matias se hizo el truco a si mismo muchas, muchas veces
hasta que un dia me dijo:

—Ya sé, solo debo encontrar el multiplo superior mas
cercano a la suma de las cifras que no tacheé.

—¢iQuéeee!?— dije

—Nada, olvidalo, quiero ir a ver a la abuela para decirle
que ya entendi cémo hacer el truco y por qué funciona. %
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La fabrica

de huesos

Adan Medellin

Durante afios, vendid cuerpos a hospitales, museos y uni-
versidades, averigud Moore. Entonces no era facil conse-
guir osamentas y cadaveres, y la ciencia estaba orgullosa
de pagar una suma decente a un tipo respetable, y no a un
huidizo profanador de tumbas.

El doctor habia sido un nifio metddico y silencioso. Te-
nfa una habilidad innata para la diseccién, que practicaba
en secreto con peguerfios animales. Sus manos delicadas
ganaban una firmeza inesperada abriendo en canal a un
anfibio. Quizas por eso a la familia le parecid tan normal
gue se convirtiera en medico y prosperara. Ejercio la ca-
tedra de anatomla y luego heredd una casona familiar po-
blada de historias y esplendores nostalgicos, que acondi-
ciond exhaustivamente como hotel.

Carlos Javier My, P
iy



Chicago albergaba la Exposicion Mundial y bullia de turistas. El doctor
posela el hospedaje mas popular de aquellos afos. La fachada gdtica y
los interiores lujoscs, con muebleria de maderas olorosas, barnizados
juegos de té y losas de ceramica lo distinguian. Las buenas rentas le
permitieron comprar toda la manzana y abrid locales anexos que fasci-
naban a los huéspedes: cafeterias, una tienda de tabaco, boutiques y ul-
tramarinos. Por las tardes, el duefio se sentaba en el vestibulo y saludaba
amablemente a los huéspedes gue se divertian en su salén.

Larloz Javier Helgar Rincdn, Mickoacin

Pero extrafias denuncias llegaron a la oficina del detective Moore. Mu-
chos clientes del hotel no volvian a sus barcos al terminar las fiestas;
o escriblan solo a sus familiares y amigos para pedir nuevos giros de
dinero, sin precisar su retorno. Lo mismo sucedia con gente de pueblos
vecinos. Desaparecian de la faz de la tierra.

Moore anotd perfiles, entrevisto a los trabajadores del lago y las carpas
de diversiones, pero la gente no recordaba sospechosos. Habla dema-
siados rostros de lugares distintos en aquellos dfas. Seres de todas las
procedencias venian en busca de trabajo o entretenimiento. Todos eran
recien llegados, figuras efimeras. Los informantes estaban distraidos en
la feria o alcoholizados, bajo el ritmo salvaje del hoochie coochie. En-
tretanto, el meédico entregaba mas osamentas limpias, pulidas, sin un
gramo de piel o pellejo.

i &5
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La fabrica de huesos funciono segura y
eficiente hasta que el azar provoco un in-
cendio en el deposito de carbon gue debid
ser atendido como emergencia. Con la
entrada de los bomberos, el laboratorio
secreto se reveld al asombro general:
mesas de diseccion, sierras, tinajas de aci-
do sulfurico, vendas, botellas de sangre
y pacas de cabello divididas por colores,
frascos con organos y alcanfores.

Moore investigd y teorizo las prime-
ras conexiones. Los cortes eran limpios,
obra de un especialista. Los instrumen-
tos poselan un filo suave, preciso, gui-
rurgico. Busco al doctor, pero el hombre
habla escapado entre el desconcierto, cul-
pando de los crimenes a los empleados
de aguel sétano macabro. El detective
entrevisto a los familiares. El doctor no te-
nia novia ni amigos intimos. Toda la gen-
te parecia conocerlo, pero nadie posela
informes relevantes. No habia rastro. jSe
habla embarcado a Europa? jAl desierto
mexicano? ;O acaso, avergonzado de
sus crimenes, se habfa dado un tiro en
un paramo remoto?

En su investigacion, Moore no des-
cartaba hipotesis, pero tampoco se fia-
ba. El doctor hablfa sido frio y cerebral
durante afos. Le gustaba matar. Posela
oscuras dotes de construccion. Moore
busco en universidades, en consultorios
recientes. El doctor tenfa notables ha-
bilidades manuales. Moore visitd ta-
lleres, fabricas, astilleros portuarios.
Pero pese a las presiones periodis-
ticas y populares, no pudieron ha-
llar al medico y solo congelaron
gran parte de sus cuentas. Abru-
mados por otros crimenes, sin
seguimiento ni avances tecni-
cos, el caso engroso los archi-
vos policiacos. Aungue asigna-
do a nuevas pesquisas, Moore
repaso los hechos, cotejd sus notas,

jamas olvidd aquel salén sangriento.




Carios Javier Helgar Rincdn, caoackn

Una tarde de verano, décadas después, un viejo fragil en
Texas oyo golpes en su puerta. Lo acusaban de cobrar cheques
a nombre de personas fallecidas tiempo atras, en otros estados
del pals. El anciano era el empleado mas silencioso e irrelevante
de su oficina desde su contratacion; a veces aparecia con ba-
ratijas y anillos gue vendia entre sus compafieras. Tenian buen
aspecto y nadie inguirfa por su costo accesible.

|a casa del viejo era sencilla, pero cada rincon posela detalles
que revelaban finura. Acuarelas marinas, pequefias ceramicas,
un juego de té. En la mesa de su recamara, los policias observa-
ron la réplica puntual de un edificio.

El viejo habla reproducido en escala su maximo proyecto.
Dentro de la esplendorosa fachada de un hotel en miniatura, es-
pejos falsos permitian el espionaje; trampas y enormes tuneles
conectaban los cuartos con un laboratorio. Envenenados por
tubos de gas bajo el parquet, o atontados por las drogas servidas
en el cafe o los pastelillos, los huespedes descendian incons-
cientes, como un postre por el tracto digestivo, hasta llegar al
carro de lavanderia, donde su asesino aguardaba.

Los viejos caballeros tenian relojes o joyas que podian co-
locarse en los mercados de pulgas. A veces las mujeres eran
hermosas y no convenia que se fueran de este mundo sin una
ultima caricia. Habfa un horno crematorio y tinajas. Se hablan
consumado unos 50 asesinatos en el hotel del doctor, reprodu-
cido con salvaje exactitud en hueso humano.

Pero eso solo lo supieron en Texas cuando el detective Moo-
re, casi ciego, envejecido y memorioso, vigilante obsesivo de
otra vida, bajo del tren tras un viaje que habia durado tantos
afios, se sentd en la comandancia y les contd de las terribles
noches de Chicago. #9
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Pertenecen al filo

Cnidaria Medusas

como los grupos de; @T’,:—D " |
Gorgonias  Anémonas Hidrqmns ’3\&"\ o ra e s
L, oy - &
W M

Son animales que
estan formados
por pequenos
polipos que
generalmente
Tejido se agrupan
(comtin

en coloni
en La colonia) k—f\ = e olonias
Farin

e
B€  Laforma ytamano [ Capturan el alimento
/ del polipo depende “arponeandolo”con sus

Cavidad gastrica

de a cantidad de o
A7 U2 contenida nematocistos
jaj‘ Zooplancton

Las Zzooxantelas

son microalgas que viven
dentro de las células de coral,
su clorofila le da color
formado por carbonato de calcio i | i al coral y por medio de
ft a0 - la fotosintesis, lo alimentan.

‘-Eq:u'nﬁ.wids )

(2 Iy Ovocitas El calentamiento del agua y el estrés,
Paquete 1= 15 P : hacen que los polipos pierdan
Ll T ~$) sus zooxantelas

; Ovodios

4 o St
4 IL ‘ a éste fendmeno se le onoe omo:
Reproduccion sexual : \ m blanqueamiento del coral
Reprmu{ﬂﬁn asexual Los corales . aumentan
5U tamaino unos milimetros por afo,
Pélipo primaria » una banda clara y una oscura
forman un “afio coral”.
Colonia ‘.. ﬁ. ) Pueden vivir dentos de afas.
olonia en ' R
crecimiento /- ﬁ&& ﬂr\h Asentamiento
Metamorfosis .'
Las colonias de coral i
Far ueleto duce !
P e ok Pcatast Pavona davus
habitan en Japinyen
+ ls gran barrera arrecifal de Australia
- L i
especies . v —
de arrecifes = +24 m
tropicales £ de diametro
en el mundo ¥}
o 12
M%ﬁ;gg gspecies
13
BSPECies o
20 O 15

especies



121 49

Equinodermos
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Teselaciones o cOmMo
decorar el bano

Juan Manuel Ruisanchez Serra

Esta, como casi todas las historias, es una historia del mundo. Sélo
que esta historia es viejisima, pero viejisima en serio, de cuando
el mundo era sélo una idea y de cuando s6lo existia un mundo
matematico.

Quizas se pregunten qué tiene que ver eso con la decoracion de los
batios, pero no se desesperen, que luego lo descubriran.

Yo era un teselador, pero no me gustaba el nombre de mi oficio,
asi que todos me conocian como el decorador de planos infinitos.
51, hay una pequena diferencia entre “teselador” y “decorador
de planos infinitos™: lo unico que tiene que hacer el primero es
encontrar figuras con las que se pueda cubrir un plano infinito sin
que las figuras se amontonen y sin que queden huecos en el plano;
el segundo, ademas de eso, busca que las figuras sean bonitas o
Interesantes. Un teselador haria estas teselaciones:

9.9.9.9.9.9,
%% %% %%
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Mientras que un decorador haria éstas:

Aparte de teseladores, en aquel mundo habia otros oficios: pulidores
y reparadores de esferas, mecanicos electronuméricos y cosas por el
estilo; pero no crean, desde entonces ya habia contadores publicos y
abogados, de ésos no nos salvabamos.

Era un mundo divertido. Y aunque a muchas personas les
sorprende saber que en el mundo de las matematicas habia
muchisimos chismes y rumores, asi era. De hecho, esta historia se
trata de un rumor que circulaba por todas partes: un poderosisimo
ente, Don Dios, estaba planeando crear El Universo y el Demonio
electo de las matematicas queria darle algunas sugerencias. También
se decia que, como todos los entes poderosisimos de entonces, Don
Dios no aceptaba facilmente las sugerencias de los demas, asi que el
Demonio tenia un plan. Y aqui es donde yo entro en escena.

Una mafiana, mientras trabajaba tranquilamente en mi taller,
recibi esta carta:

“Queridisimo sefior:
Supongo que habrd escuchado el extendido rumor sobre la creacion de El
Universo. Ruego a usted se ponga a mi servicio para llevar a cabo un plan.
Necesito su ayuda y la de su noble oficio; strvase visitarme mariana en
mi palacio y traiga con usted un catdlogo de su trabajo. Mi plan le serd
informado a usted personalmente.
Atentamente,
DM.”

123 45
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Tal como indicaba la carta, la
mafana siguiente me presenté
en el majestuoso palacio con
mi Catdlogo de planos. La verdad
es que no entendia para qué
necesitaria un teselador para su
plan, pero preferi esperar (no
estaba seguro de que el Demonio
estuviera al tanto de aquello de
“disefiador”).

Fuimos directo a los negocios:

—Me gustaria ver su catalogo.

—54i, claro, aqui lo tiene:

(3°); (#9; (6%); (3%,6); (3%,4%);
(32,4,3,4); (3,4,6,9); (3,6,3,6);
(3,129); (4,6,12); (4,89)...

El Demonio se me quedo
viendo con cara de ;Y bien?”

—Algtin problema?

—Si, me parece que usted
no entiende. Le pedi planos
con figuras, no paréntesis con
numeros.

—No, no, no; esos nimeros son
tan solo notacion; pensé que ya la
conoceria.

—El hecho de ser el Demonio
electo de las matematicas no
implica que sepa todo. Yo me
dedico a la teoria del caos en
funciones contractoras, asi que
preferiria ver los planos, no la
notacion.

—De acuerdo, aqui estan los
disetios:

(3%6)

(4%)
(3%,4%)
(3.’6.’3}6)
\‘:/\' " ~ :
(4,6,12)

N

(4,87)

(&%)

(3%,4,3,4)

(3,122)

.8



—:Qué es esto?

—Son los disefios. Por ejemplo (3°) quiere decir que en cada
vértice hay 6 triangulos; o, en otro ejemplo mas complicado,
(3%,4,3,4), quiere decir que en cada vértice hay 2 triangulos, 1
cuadrado, 1 triangulo y 1 cuadrado, como se ve en el disefio
marcado por (3%,4,3,4). Es decir, la notacién indica como se
acomodan las figuras alrededor de cada vértice para sumar 360° y
que no se amontonen alrededor de ningin vértice, pues, ademas,
todos los vértices son iguales y...

—3i, si, eso ya lo vi, pero le dije “planos”, y queria decir
“planos infinitos”, grandotes, interminables, etcétera, no estos
rectangulitos.

—No se enoje y déjeme explicarle: éstas solo son muestras, pues
cargar con los planos completos es muy incémodo y muy poco
discreto. Pero no se preocupe, con esos dibujos se pueden llenar los
planos infinitos, pues todos los vértices son iguales y, por lo tanto,
los dibujos se pueden ir “pegando” uno a otro infinitamente; confie
en mi. ;Qué le parecen?

—Bueno, ya sabe, aqui todos conocemos los chismes y rumores de
los demas y justo por eso lo llamé a usted, porque dicen por ahi que
mas que teselar los planos, su trabajo es decorarlos, ;es eso cierto?

—3Si, asi es, s6lo que no sabia que eso es lo que queria. Aqui tengo
algunas muestras:

175 465
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—Fstos me gustan mas, sobre todo sin tanta suma de 4ngulos y
teorias.

—No crea, estos disefios necesitan mas cuidado en la teoria y detras
también hay algunas sumas de angulos y uso de poligonos; pero eso
no importa, ;qué le parecen?

Se quedo pensando un momento y luego me dijo:

—Creo que lo mejor sera contarle mi plan, aunque seguro que ya
habra oido al respecto. Don Dios quiere crear El Universo y quiere
incluir unos seres vivos en €l. Lo que yo quiero es sugerirle la forma
de dichos seres vivos. Pero seguro que habra oido del caracter de Don
Dios: no acepta sugerencias; asi que quiero hacer las sugerencias de
un modo subliminal.

—Aun no entiendo qué tengo que hacer yo.

—Mire, yo invitaré a cenar a Don Dios y en la cena incluiré algin
purgante o algo parecido para que después tenga que ir varias veces
al batio, jentiende? Su trabajo sera realizar la decoracién de mis tres
banos. Son cuartos como cualquier otro, s6lo que infinitos. Es decir,
diseriara 18 planos infinitos: 4 paredes, el techo y el piso de cada bartio.
El diseno incluira mis ideas para los seres vivos.

—Esta bien, pero necesito saber cuales son sus ideas para los
disetios.

—Claro. Son cosas como éstas:




—Bueno, ya le dije que yo me dedico al caos y no a dibujar, pero
ése es su trabajo.

Poco tiempo después, regresé al palacio con los diserios listos:

—Me encantan. ;Cuando tendra los planos completos?

—Los tendré mafiana mismo; solo es cuestion de repetir las
mismas imégenes teniendo cuidado de que empalmen bien y llenar
el plano con ellas, no hay ningtin problema.

—De acuerdo, muchisimas gracias.

—De nada. Espero que su plan funcione.

Al dia siguiente llevé los planos terminados y la cena se realizo tres
noches después.

Cuentan los rumores que Don Dios tuvo que visitar al menos
cinco veces cada uno de los bafios del palacio, y que hubo al menos
dos planos que le gustaron especialmente y que por ello creo tantos
seres vivos como €sos, pero nunca me dijeron cudles eran.

Otro rumor es que seis dias después de aquella cena, El Universo
va habia sido creado (aunque eso si que no me lo creo...). Como el
Demonio electo de las matematicas vio que su plan y mis planos
habian surtido efecto y que los seres vivos eran como él habia
planeado, me recompenso trayéndome aqui para poder ver mis
creaciones. 9
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Maualde, laprimera

médica mexicana

Cuando tu o tu familia se enferman y van a
cita medica, es normal ver en los hospitales
o consultorios a todo tipo de gente: jouenesy
mayores, hombres y mujeres. Pero.. jsabias
gue no siempre fue asi?

En México no hubo mujeres médicas hasta
1887y fue gracias a Matilde Montoya Lafragua.

Desde muy jouen, Matilde mostrd una in-
teligencia superior al promedio: sabia leer y
escribir ya a los cuatro anoes. A los once, esta-
ba lista para el bachillerato, v a los catorce,
ya habia tomado algunos cursos en la Escue-
la Nacional de Medicing, de la cual tuvo que
salir por problemas familiares y falta de re-
Cursos econdomicos.

Tras ello, comenz6 a gjercer como partera en Cuernauaca
durante un arno, con éxito, pero nunca quitd el dedo del renglon:
queria estudiar Medicina y volueria a la Ciudad de México para
cumplir su suefo.

Y asi lo hizo, pero hubo muchos que se opusieron a que lo
consiguiera, pues se consideraba que las mujeres no debian
ser doctoras, entre otros argumentos porgue “iba contra la
naturaleza femenina de quedarse en casay cuidar de los hi-
jos". Entonces, se sefialaba como impudico querer diseccio-
nar o estar en contacto con cuerpos enfermos, sobre todo si
eran masculinos.



Aun asi, ella no se rindio. El 24 de agosto
de 1887 presentd un examen ante uarios ex-
pertos de la materia, jy lo paso con honaores!
Claro estd, muchos no aprobaron esta deci-
sion, pero hubo otros tantos que valorarony
reconocieron el trabajo de Matilde y vieron
en este dcontecimiento el inicio de una nue-
ua era. Y tuvieron razon.

Matilde fallecid en 1938, pero su legado aun preva-
lece. Gracias a su determinacion y perseverancia, hizo
historia. Con sus acciones, le abrié la puerta a otras mu-
jeres conambicionesy suenos. Todo esto ha desemboca-
do en que, actualmente, puedas ver a mujeres doctoras
cada vez que a ti o a tus seres queridos se les presenta
unda emergencia.

iAsi gue ya lo sabes! Mucho de lo que hoy en dia se
considera normal, tiene detrds un trabajo, historias de
lucha, suenos, ingenioy creatividad.

Trata de recordarlo cuando realices tus actividades
cotidianas vy, sobre todo, ten presente que alcanzar tus
metas puede, a su vez, abrir otras puertas y cambiar el
mundo. #%
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Las fechas

g7 [OS oholices

En la cultura mixteca se usaban
dos calendarios: el astronémico,
dividido en 18 meses de 20 dias
cada uno, mds 5 para comple-
tar 365 dias (18x20+45=365),y el
calendario adivinatorio o ritual
que tiene 20 dias, cada uno con
su signo o glifo. Los dias se orde-
nan siempre de la misma manera,
contados por trecenas;, cuando
se agotaban las combinaciones
de los 13 numeros con los 20 sig-
nos, se tenia un afnoy empezaba
la cuenta de nuevo. De manera
que el afo ritual tenia 260 dias
(20x13=260).

Cuando el final de ambos calen-
darios coincidia, lo gue ocurria
cada 52 anos, en el pueblo se
apagaban los fuegos, se espera-
ba que las Pléyades —cumulo de
siete estrellas mds visible por la
noche— pasaran justo en medio
delcieloysecelebrabaelritual del
Fuego Nuevo. Asi festejaban que
el Sol saldria al amanecer (ni-
ciando un nueuo ciclo.

1Lagarto 1Jaguar 1Venado

2 Viento 2 Aguila 2 Conejo

3 Casa 3 Zopilote 3 Agua

4 Lagartija 4 Mouimiento 4 Perro

5 Serpiente 5 Pedernal 5 Mono

6 Muerte 6 Lluvia 6 Hierba

7 Venado 7 Flor 7 cafa

8 Conejo 8 Lagarto 8 Jaguar

9 Agua 9 Viento 9 Aguila

10 Perro 10 Casa 10 Zopilote
11 Mono 11 Lagartija 11 Mouimiento
12 Hierba 12 Serpiente 12 Pedernal
13 Cana 13 Muerte 13 Lluvia
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Para representar los anos se utilizaba un glifo especial,
un dibujo que parecia una “A" rodeada por una especie
de“0" alargada. En el centro se colocaba el glifoy el nu-
meral que indicaban el nombre de afo. Solo habia cua-
tro glifos para los afios: Cana, Pedernal, Casa y Conejo.

1 Cana 1 Pedernal 1 Cdsa 1 Conejo
2 Pedernal 2 Casa 2 Conejo 2 Cana
3 casa 3 Conejo 3 Cana 3 Pedernal
4 Cconegjo 4 Cana 4 Pedernal 4 Casa
5 Cana 5 Pedernal 5 Casa 5 Conejo
6 Pedernal 6 Casa 6 Conegjo 6 Cana
X - 7 Casa 7 Conejo 7 Cafa 7 Pedernal
;;15_ ;’;g;;&?&f&;i&iﬁfgﬁ: 8 Corj.ejo 8 Cana § Pedernal 8 Cusu.
ciclo se formaba por la combi- 9 Cana 9 Pedernal 9 Casa 9 Conejo
nacion de los cuatro afios y los 10 Pedernal 10 Casa 10 Conejo 10 Cana
trece numerales, lo que da un 11 Casa 11 Conejo 11 Cana 11 Pedernal
total de 52 afios (4x13=52). #8 12 Conejo 12 Caia 12 Pedernal 12 Casa
13 Cafa 13 Pedernal 13 Casa 13 Conegjo
Glifos
= Frie 23 -
1Atl-Agua 2 Calli-Casa 3 Miquiztli-Muerte 4 Quiahuitl-Lluvia
e _
5 Itzcuintli-Perro 6 Tochtli-Conejo 7 Ozomatli-Mono 8 Ehecatl-Viento
9 Acatl-Cafa 10 Malinalli-Hierba torcida 11 Coatl-Serpiente 12 Ocelotl-Jaguar

13 Mazatl-Venado 14 Cuetzpallin-Lagartija 15 Cipactli- Caimadan 16 Xochitl- Flor

17 Tecpatl-Pedernal 18 Cuauhtli-Aguila 19 Cozcacuauhtli-Aguila de collar 20 Ollin-Mouimiento
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El sembrador

Texto en espariol

El sembrador es un hombre sencillo,
modesto y humilde;

siembra maiz, siembra frijol;
siembra flores, arboles y plantas.

El sembrador es un guerrero,
tiene la fuerza de un jaguar;
posee la inteligencia para vivir
y la fuerza para construir.

El sembrador es un hombre alegre,
se levanta cantando
y despide al sol con flores y cantos.

El sembrador es un sofiador,

imita el canto del cenzontle
descifra el mensaje de las estrellas,
vive y convive con nuestra

Madre Tierra.

. %
*

Tocani

Texto en nahuatl

Tocani tlacatzin melahuac tlayocoltzin
quitoca sintli, quitoca etl;
guintoca xochimeh, cuatineh

ihuan sequinoc tlatocmeh.

Tocani tlacatzin cualtzin yaotecatl,
chicahuac quen se oselotzin;
quiixmati quenihqui tlachixtos
ihuan quenihqui tequipanos.

Tocani tlacatzin yolpactoc nemi,
hual mehua ica cuicatl

ihuan quimacahua tonati

ica xochitl ihuan cuicatl.

Tocani tlacatzin tlachixtoc icatemictli
quiquisi quehuac coyoltotol
quiixmati sitlalimeh inintlahtol
yolpactoc nemi ihuaya

tonana tlaltipactli. #9
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MASCARA DE
MALINALTEPEC

La mascara de Malinaltepec es un rostro esculpido en piedra, cubierto con peguefas
teselas de amazonita, turquesa y concha. Es sin duda una de las piezas mas significativas
de las colecciones arquecldgicas del Museo Nacional de Antropologia.

En lafrenta tiene el signo de Malinalll, 1a
hierkra, que coincide con el lugar donde
fue encontrada, Malinaltepec.

La mascara est3 tallada en cloritita,
una roca de tonalidades verdosas
Uy cormuan en los estados de
Puekbila, Guerrero, Oaxaca y Chiapas.

Auin se desconoce si fue
elaborada en Teatihuacan
o en Guerrera

Cusnta con 752 mosaicos:
476 de amazonita y 276
de turquesa.

Se utilizd copal para
adherir las teselas de
mosaico.

La forma de la mascara es
igual a las miascaras de piedra
de estilo tectihuacanao.

Es probable quela
MASCAra represente

iCUANDO FUE ekl gt
ELABORADA?

La mdascara de estilo
teotinuacano se elabord
antre los afios 250 a 650 d.C De la parte inferior pende
Los mosaicos se colocaron un collar de cuentas y un
ruchos afos después, entre pendients de concha.
los afios 1000 3 1500 d.C.

FICHA TECHICA

Las rndscaras de piedra tuvieron una fuerte Cuadiiv: e (v e s
prasencia en Tectihuacan. Sus caracteristicas C%si:im%%ﬂu;di-
05 NBCE .
zon su forma tr]gngular, la boca semiabierta y AP bt e g
en algunas los ojos decorados con Cloritita, amazonita,
turquesa ¥ concha

concha y obsidiana.

MNaN=65cm.
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La mascara se encontrd cerca del actual
pusblo de Malinaltepec, Guerrera.

Con 66 teselas de concha
Spondylus princeps so
delinearon las cejasyla
nariguera escalonada.

La region de Guerrera
donde se encontrd la
MASCara tuvo constante
interaccién con Teotihuacan

En los ojos tiens nueve
incrustaciones de hernatita
para dar forma al iris.

La nariguara es una sarpients
bicéfala que solo portan diosas
o personajes fermeninos de
alto estatus registrados en
algunos codices

UN POCO DE HISTORIA

La descubris el argquadlogo
Paorfiric Aguirre el 20 de
agosto de 1921, durante una
expedicion a Guerraro para
buscar objetos que enri-
quecieran el acervo deal
Musso.

Estaba al interior de una
gran olla de barro, asociada
a un bulto funerario.

Fue trasladada a pie desde
Guerrero hasta la capital
del pals.

Poco después de su hallaz-

go e puso en duda su
autenticidad. En 2008 se le |
realizaron estudios con
nuewvas tecnologlas para
analizar sus materiales y
manufactura corroboran- T —
do su factura prehispanica.

Sa exhibe actualmeants en

la sala Culturas de Occiden- '
ta del Museo Macional de |
Antropaloglia. | =
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Se construyen
robotbums

___Libertad Pantoja

Presiono A. Una, dos tres, cuatro veces y se levanta la garra amarilla del
robot de Manuel. Se parece un poco a las patas delanteras de una mantis
religiosa. Prensa al robot de Pedro, pero no me da tiempo de hacer girar
al robot de Manuel para arrojar al robot de Pedro, grande y pesado, por
los aires. Aun asi, por un momento parece que la garra y la carita feliz
gue adornan al robot de Manuel son o Unico gue tiene color. Que el
mundo es amarillo. Se me baja la euforia y noto que se ve mas bien un
poco verdoso porgue la pecera en la gue estan los robots ya necesita
una lavada. Me acomodo en la almohada que esta sobre el tapete, frente
a la pecera y Ariel se mueve al otro lado de la sala.

Manuel v Pedro estuvieron juegue y juegue y hable y hable toda la
tarde. Es mi culpa, si ya s& como son, jpara qué les dije que me inte-
resaba armar mi robot tambien? Primero, segun ellos me ensefiaron a
jugar. Yo ya sablfa, pero Manuel siempre tiene gue ser el super experto
en todo. Que hueva, es como si se alimentara de gue otros lo escuchen
y la verdad es gue sl dio tips buenas, pero nada gue no se pueda ver en
YouTube.

Mariana Buzmsn Garcia, emmaon oe wénco



Yo no tengo estrategia. En los jue-
gos de peleas siempre he sido de esas
personas que medio saben qué hace
cada cosa pero que prefiere apretar
freneticamente todos los botones. Eso
es super util en los juegos de video,
peroc no me funciona muy bien para el
robotbumbling. Eso solo se puede ha-
cer con robots muy agiles.

Lo que me llama mas la atencion es
armar los robots. Eso les digo, mien-
tras intento que el robot de Manuel se
acerque de nuevo al de Pedro que esta
usando Ariel. Segundo error de la no-
che: Manuel ya abridé su computado-
ray me esta empezando a contar que
el robot que estoy usando tiene esas
piezas amarillas que son lo mejor del
mercado. Estas garras son rapidas. Una
tiene dientes como si fuera una boca
de pacman dentada y la otra es como
una pinza.

—Esas piezas ya no las fabrican, pero es lo mejorcito gque puedes
conseguirle a tu robot. Seguro en Mercado libre las encuentras, dejame
buscar.

Yo no le digo nada a Manuel y sigo jugando, me cuesta mover el ro-
bot, pero es divertido. Manuel ha adaptado unos carriles de cadena de
bicicleta en la parte alta de la pecera para gue sea facil tener las piezas
a la mano y cambiarlas. S6lo he visto las arenas profesionales en videos,
normalmente las forran en terciopelo rojo y parecen mas bien una jaula.
La pecera vieja y medio polvorienta con filo negro de plastico le da un
aire extrafio a la pelea. Veo las motas de polvo, como peguefios pelitos
luminosos pegadas a la pecera. Se ven blanquisimos en esta luz noctur-
na. Me gusta este departamento, entra tanta luz por la ventana gue hasta
parece gue es de dia.

Ariely yo nos cansamos antes de gue alguno de los dos gane. Manuel
siempre dice que Ariel parece mi hermano. Supongo que si yo fuera pa-
lida y ojerosa nos parecerfamos aun mas. Manuel me manda a los sitios
donde puedo consequir las partes de su robot en linea, ademas los deja
abiertos en la computadora y me dice:

—Te los dejo para que practigues.

Pedro se levanta, le va a dar ride a Manuel para que sigan platicando y
me da un beso antes de irse. Ariel esta echado en un sillon y se ve que
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tiene suefio. Le digo que voy por unas papas y hace
la sefial de darme su bendicién. En la puerta me en-
cuentro a Lalito y Carlos. Me saludan, me preguntan
coma estoy. Dicen que van a la tienda tambien. De
todas las personas que me podfa encontrar tenian
gue ser ellos. Me caen muy mal. Peor cuando estan
juntos.

No me da miedo caminar sola en la noche. Me
gusta ir viendo las estrellas en silencio. Las farolas
gue bordean Avenida Universidad y la barranca de-
jan unos halos de luz que se reflejan en los animales
gue revolotean alrededor de ellas, como si la luz o
fuera dorada. Pero la semana pasada asaltaron a wﬂt‘"ﬁ“ "y,
Manuel y ya no siento que sea tan buena idea ir sola. %

Al inicio no es tan malo, Carlos nos cuenta de
un anime de cocineros gue esta viendo mientras
yo voy observando el cielo. Siempre me ha gusta-
do ver las estrellas, aungque no tenga idea de cuales
son las constelaciones y los planetas. Me agradan
las noches tranguilas. De pronto Carlos le hace una
broma a Lalito y se empiezan a alburear y a hacer
pbromas pesadas como si yo no estuviera ahi. Quiero
gue se callen para poder seguir observando la no-
che con calma. Siento tenso todo el cuerpo, muevo
la quijada y mi mandibula truena. Me sobo el cuello
mientras doblo por la siguiente calle para perderlos
por un momento.

Inhalo, exhalo y me doy cuenta de gue casi
no hay farolas en esa calle. Se escucha un rio
lejano, quiza es el agua de la barranca. Camino
hacia el sonido, la calle baja de pronto y se
distingue un cerro a lo lejos. Esta calle pa-
rece mas vieja que la avenida. Esta empe-
drada. Pienso gue seguro es parte de los
pueblos que absorbid la ciudad. Siento
gue a pesar de la falta de farolas el
cielo se ve mas claro aqul. Ya no me
duele el cuello. Escucho los grillos
y los animales que hacen “psst’
en la noche. Cuando llegué a
vivir aqul me aterraban, pensa-
ba que era alguna persona si-




guiendome, hasta que Manuel y Ariel me explicaron que
no, que son otros insectos de la noche.

Sigo caminando. Veo frente a ml una luna inmensa que
no era evidente antes, quiza por las farolas. Se refleja en
un riachuelo muy pequefo frente al cual hay una tienda.
Esta cerrada pero aun asi me acerco. “Se construyen ro-
botbumbs” dice en un cartel azulado por la noche. Son-
rio, ya se que voy a hacer mafiana.

Camino de vuelta a Avenida Universidad. Lalito me mira
severo. Me da risa esa mirada en una cara gue se ve tan
joven.

—No te vayas nada mas asi— me dice.

—Pensamos gue ya te hablamos perdido— dice Carlos.

Yo alzo los 0jos y les digo que necesitaba espacio.

—Es que Carlos esta gordo— dice Lalito y siento gue
ese es el preambulo a que se pongan a discutir y albu-
rearse otra vez.

—No, me choca comao discuten— me apresuro a de-
cir. No se por gue. Normalmente me habria guardado mi
disgusto.

Carlos comienza a hablar de las pléyades mientras va-
maos camino a comprar mis papas. No sabia gue le inte-
resaran las estrellas. La tienda brilla con una luz ambarina,
como si fuera una casita en medio del bosque y el tende-
ro Nos sonrie con unos ojos alegres por la ultima venta de
la noche. Vamos de regreso. Les cuento o que encontré
en la otra calle.
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—No sablfa que te gustara el robotbumbling— dice Carlos.

—Me da curiosidad armar los robots.

Lalito nos platica de su hermano que participa en competencias inter-
nacionales de robotbumbs con mando a distancia. Me despido de ellos a
la entrada de la unidad como si fuéramos muy amigos y entro a la casa.
Ariel esta dormido en el silléon de la sala. La luz del mundo exterior le da
en la cara, parece un angel palido. Lo tapo con la cobija del gato y lo
dejo ser.

Me despierto temprano. Mientras desayunamos, le cuento a Ariel lo
que vi anoche. El dice que me acompana al lugar donde se arman los
robotbumbs y antes de que den las diez salimos hacia alla. Es un dfa so-
leadisimo. Bajo la luz del sol me doy cuenta de lo mucho gue me aden-
tré en esa calle la noche anterior. Me pregunto cuanto tiempo habran
tardado Lalito y Carlos en darse cuenta de gue yo no estaba.

El local es amarillo con negro, como un taller mecanico viejo pintado
con los colores de Bardhal. En efecto, es un taller, pero de robotbumbs.
La cortina de la accesoria esta a medio abrir y un roclo fino moja el pasto
y las plantas que crecen libres en torno al taller.

—iQueé buscaba?— me pregunta una nifia rechoncha de unaos catorce
anos.

—Quiere armar un robotbumb. Y yo también— dice Ariel por los dos.

— Permitame—dice la nifia y sale corriendo hacia el fondo del taller.

Sonrio. S& me hace simpatico que la nifia sea tan formal y todavia mas
cuando veo al chico y la chica que vienen cargando un bebé, son mas

Eriand Bt et
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jovenes que yo, delgados y estan llenos de tatuajes de per-
sonajes de caricaturas, algunos de sus tatuajes se parecen al
robot de Manuel.

—Pasen, tenemos de todas las piezas, ;cOmMO quieren su
robot? —dice la chica pasandole el bebé al chico.

Le digo gue la verdad es gue no lo he pensado. Entro y veo
cientos de cajones llenos de partes, entre ellas estan la carita
feliz y las garras que tiene el robot de Manuel. Me acerco y
las tomo.

—Es el cit-215, salié muy bueno, es una pieza muy rapida,
¢quieres verlo puesto? Tengo varias carcasas de robot.

—No —le contesto segura de gque esas son las piezas del
robot de Manuel, no las del mio. —Me gustarfa algo que se
vea mas como algo vivo, comao un insecto.

—Uy, tenemos una seccion completa de eso —me dice lle-
vandome a la parte de atras del taller.

Esta lleno de piezas gue parecen pinzas de mantis religio-
sas, patitas con espinas, antenas, alas y ojos compuestos.

—:iPueden volar con esto? —digo sosteniendo dos pares
de alas.

—No, pero son filosas— me muestra ella girando la pieza—
te podemos igualar colores de |lo que gustes.

Pienso en los escarabajos gordos gue revolotean en tem-
porada de lluvias, en las huachichilas y los abejorros mas
grandes gue el dedo gordo de mi pie. Ariel esta con el chico
que carga al bebé, eligiendo lo que parecen ser partes de pe-
ces, cangrejos y langostas. Miro hacia ellos, luego hacia afue-
ra donde el pasto humedo se mece con el viento y comienzo
a elegir las piezas de mi robotbumb. #9
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La sangre

de las plantas

Lorena Rojas

Vivimos en aguella casa un tiempo en gue todo parecia tan lento
y tan espeso como la sangre de las plantas.

Vivir ahl, en esa casa azul como los cielos del pueblo, fue dar
el salto a una casa “de verdad®, una con patio grande en el que
habla una buganvilia color magenta gue desde entonces se con-
virtid en mi arbol favorito. Ahl tuve por primera vez un cuarto
para mi sola, mis mufiecas y mis libros, mientras mis hermanos
todavia compartian el suyo.

La vida en la orilla, a la salida del pueblo, nos dejaba escuchar
el paso del tren cada noche y el crepitar de las ventanas cuando
llovia furiosamente, como era costumbre en verano.

El ferrocarril, que tenia muchos afios sin funcionar para llevar
a la gente desde ahl hasta Tampico, seguia todavia su recorrido
como un fantasma, mientras transportaba sabra Dios gué cargas.
Cuando pasaba, o acallaba todo con su rugir; las piedritas se
alzaban del suelo e intentaban seguirlo, pero calan tristes y olvi-
dadas cuando lo velan alegjarse, como todos los gque nos queda-
bamaos ahi a esperar su siguiente vuelta.
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Al lado derecho de nuestra casa habla un terreno baldio lleno de yer-
bas que cubrian los cascarones de autos viejos y oxidados bajo las patitas
de las ardillas que a mis hermanos y a mi nos gustaba ver por encima de
la barda del balcon.

Al otro lado estaba la casa de Karla, una nifia de mi edad que tenia dos
hermanos, igual gue yo. Su mama, dofa Mari, vendia tacos rojos por las
noches, mientras su esposo se emborrachaba junto a otros sefiores en
la vulcanizadora de la esquina.

Karla y sus hermanos iban a jugar a la casa muy seguido: a veces todos
juntos, corriendo entre los patios conectados por un largo pasillo, y otras
solo Karla y yo, en el patio del frente, el mas bonito y espacioso. Karla,
delgada y casi transparente, pero con 0jos muy oscuros, me ensefio
muchos juegos nueves. Por ella aprendl a sacar intactos los pasteles de
lodo que se forman en la tierra cuando se agrieta despues de que no ha
llovido en varios dias. Nuestro secreto era mojarlos un poco, solo pogui-
to, para que no se hicieran polvo al separarlos de los otros y no se des-
moronaran en nuestras manos. El agua refrescaba los pasteles del suelo
y asl podian salir completos, sin romperse aungue los arrancaramos de
sus otras piezas.

Un dia, cuando buscabamos en que en-
tretenernos despues de repasar todos los
juegos gue sablamaos, arrancamos peque-
Aos trozos de una planta en la jardinera del
patio, una de tallos firmes con hojitas dis-
puestas en pares que se sujetaban a él y
gue, cuando las cortabamos, desprendian
un liguido morado y espeso.

—Mira, las plantas tambign sangran —me
dijo Karla con sus ojos eternas mientras di-
bujaba con los tallos rotos en el suelo, que
se inundaba de esa tinta espesa y oscura.

—iSI es cierto, sangran! —contesté, aun-
que a mi la sangre me asustaba y solo la
habia visto aquella vez que me cal de la bi-
cicleta y me abrl la rodilla. Una cicatriz que
nunca se borro.

Karla restregaba los tallos en el suelo,
lento, lento, vy decfa cosas que yo no podia
escuchar bien, como platicando con ella
misma, muy quedito. De prontc sus ojos
perdidos soltaron unas lagrimas que escu-
rrieron pesadas por sus mejillas blancas.

—iPor que lloras? —pregunte asustada.

—Mama a veces sangra. Yo también, pero
duele.
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Esa tarde no supe que mas decir y Karla no supo a que mas jugar, asl
gue se despidio con el movimiento desganado de su mano antes de cru-
Zar la puerta y volvio a su casa.

Otra cosa que me encantaba era el balcdn, pero no podia estar ahl
mucho tiempo porgue para llegar a €l tenfa que entrar al cuarto de mis
papas. Ellos tenfan la mejor vista. Desde ahi arriba podian observar toda
nuestra cuadra, mientras mis hermanos y yo, abajo, no vefamos mas que
la negrura que guedaba cuando se apagaban las luces, en un lugar que
entonces parecia muy grande. Aun asi, desde mi ventana podia ver mu-
chas cosas aunque en realidad no las viera. Con sonidos, con luces a lo
lejos, con vidrios gue temblaban anunciando el tren o una proxima luvia.
Por eso aguella noche me di cuenta de todo.

Dofa Mari gritaba, lo s€ porgue a mi cuarto se colaba su voz como o
hacian los ventarrones. Yo escuchaba gue decia perddn muchas veces
y lloraba vy lloraba a jadeos interrumpidos por rugidos. Estaba segura de
gue era Mari, toda ella y toda su voz de tormenta, que sonaba a viento,
truenos y agua, pero mas triste. Atenta, asomada al pasillo, of bajar a
papa. Quise ver un poco mas y me escurri de puntitas hasta las escaleras,
lo segul con la mirada mientras bajaba, cargando en su mano algo que
prillaba en medio de la negrura v el frio de esa casa. Papa abrid la puerta
que daba al patio y después la de la calle. Yo corrl en silencio hasta el
silléon de la sala. Parada en @l podia ver todo por la pequefa ventana.

Parecla un juego, uno muy raro. Me recordd a Los Gallitos, ese en el
gue cada jugador debla cuidar bien su globo para que no tronara, mien-
tras buscaba reventar el de algun otro. Y la gente de afuera los ve y se
rie, grita o aplaude mientras espera un ganador para ir a festejarlo. Pero
esa noche nadie aplaudia ni gritaba ningun nombre para prevenirle a su
dueno, solo observabamos un poco las cortinas. Los 0jos de la sefiora de
la tienda y los de las casas de enfrente, tambien mis ojos. Nos vefamos
todos en la oscuridad, como gatos parados en las bardas, silenciosos y
ligeros; era como estar y no estar ahl.

Mariana Reyes Santiago, exmasn oe winca



El vecino, afuera de su casa, casi
frente a nuestra reja agitaba a donfa
Mari con una mano aferrada a sus ca-
bellos chinos. El una figura deforme
gue grufifa y soltaba de pronto pala-
bras enredadas que apenas se enten-
dian, como bafadas de rabia. Su otra
mano era un pufio que azotaba la cara
de su esposa ya cubierta de ese liqui-
do espeso que escurria de las plantas.
“Mari es una planta’, pense. Se doblaba
como los tallos cuando intentabamos
arrancarlos mientras dibujaba por el
suelo con su espeso liquido morado.

Mariana Reyes Santiago, eorano se wénco

Papa ya estaba afuera. Lo vi plantarse bien firme en el suelo, grande
como un arbol. Levantd el brazo gue, con su extension brillante como
lo vi en el pasillo, explotd en un trueno hacia el cielo y me hizo saltar
de miedo. Fue un ruido tan fuerte que espantd a todos los ojos de gato
y de pronto devolvid todas las cortinas a su sitio. El disparo hizo que el
papa de Karla saltara y dejara libres los cabellos de Mari, que se cubria
los oidos y el rostro como podia con esas manos de hoja. “jSi la tocas de
nuevo llamo a la policial®, gritd mi papa, y nada mas se oyo esa noche.

Me deslice a mi habitacion antes de que papa entrara de nuevo a la
casa. Me cubri hasta el ultimo pelo con las sabanas y di vueltas, muchas
vueltas antes de poder dormir. Sofié con los pufios y con los cabellos
enredados; con papa lanzando explosiones, truenos mas terribles que
esos de las noches de tormentas. Sofie con las plantas que escurren
sangre espesa como los ojos de Karla. Sus ojos gue me ven, me acechan
en el rincon de mi cuarto mientras me gritan: “jMira, las plantas tambien
sangran!®, “jlas plantas también sangran!”. Esos ojos que después lloran.
Y yo lloro, lloramos hasta que al fin logro despertar. 49
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DC 20540 EU., nam. de control 2005687578, p. 39: (arr) Tole-
do con crisalidas, 1935, André Masson (1896-1987), collage, tinta
y acuarela sobre papel, 488 ¥ 63.3 cm, Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia, inv. ADO7287; [ab.) Torre Eiffel con arboles,
1910, Robert Delaunay (1885-1941), dleo sobre lienzo, 1264 x
52,8 cm, Museo Solomon R. Guggenheim, Nueva York Colec-
cion Fundacional Soclomon R. Guggenheim, inv. 46.1035; p. 40:
farr) La torre ¥ 13 rueda, ca. 1912-1913, Robert Delaunay (1885-
1941), tinta sobre papal, 64.7 % 49.7 cm, Fondo Abby Aldrich Roc-
kefeller, @ Museo de Arte Moderno (Moma), inv. 2341935, (ab.
izqg.) Rueda de bicicleta, 1964 (réplica del original de 1913), Mar-
cel Duchamp [LB87-1968), rueda, madera pintada, 1283 x 635
X 318 cm Musec de Arte de Filadelfia, Donacion de Galleria
Schwarz, 1964, inv. 1964-175-1; (ab. der) "Rey L'bu” en un veloc!-
pedo, Pedro Meier y Alfred Jarry, técnica mixta sobre papel scbre
lienzo, © Pedro Meijer Multimedia Artist, bajo icencia CC BY-3A
4.0, p. 41: (arr) Erck Hawkins en La cueva del corazan, Mo. 2,
fotografia de Philippe Halsman {1906-1979), Centro de Danza
Contemporanea Martha Graham/Biblioteca del Congresc Wa-
shington, caja de coleccidén Martha Graham 241/33, #464; (ab.)
Escencgrafla de Las tetas de Tiresias, de Guillaume Apcllinaire y
Francis, 2001, fotografia de Sylvain Lhermitte, bajo licencia CC
BY-5A 30; pp. 42-43: Nakasmati, 2022, Antonic Ruiz Ibarra, gra-
bado en lindleo sobre papela mate al acricile, 40 x 30 cm; p. 44;
alebrijes®; p. 45: (arr) £l pajaro alebrije, Pedro Linares, Museo de
los Mifios de Indianapolis, bajo licencia CCO; (centro) Homenaje
3 Pedro Linares, fotografla de Thelmadatter, bajo licencia CC BY-
SA 20; (ab.} alebrijes*; p. 46: cristales de yeso de la cueva de
Maica, fotografia de Alexander Van Driessche, bajo licencia CC
BY 2.0; p. 47: infografia realizada por Albert Vila y Andreu Mode-
nes con la supenvision cientlfica de Angels Canals Sabatg, gedlo-
ga de la Universidad de Barcelocna [UB, bajo licencia CC BY-SA
2.0 p. 48: Cueva de los Cristales de MNaica, Chihuahua, fotografia
de Paul Williams, bajo licencia CC BY-NC-5A 2.0, p. 49: (arr)
Cueva de los Cristales de Naica, Chihuahua, fotcgrafla de Javier
Trueba Hasselblad XPan, bajo licencia CC BY 2.0; {centrc) Anhi-
drita de Mina MNaica, Chihuahua, Museo de Historia Matural de
Harvard, fotcgrafia de Alcinoe, bajo licencia CCO; p. 54: La casa
azuwl, 1920, Marc Chagall (1887-1985), dlec scbre lienzo, 66 x
G7cm, Museo de Arte Moderno y de Arte Contemnporaneo, 1D:
M402/157; p. 55 La casa gnis, 1917, Marc Chagall (1887-1985),
Gleo scbre lienzo, 68 x 74cm, Museo MNacional Thyssen-Borne-
misza, Madrid, ID: 1982.2&; p. 56: £l tratante de ganado, 1912,
Marc Chagall (L887-1985), dleo sobre lienzoe, 971 » 202.5% cm,
Kunstmuseurn Basel, inv. 2213; p. 57: El violinista, 1912-1913,
Marc Chagall (1887-1985), dleo sobre lienze, 188 ¥ 158 cm, Co-
leccion Stadelijk Museurn, Amsterdam y préstamo la Agencia del
Patrirmonic Cultural de los Palses Bajos; p. 58: (arr) £l gallo, 1928,
Marc Chagall (1887-1585), dlec sobre lienzo, 81 x 655 cm, Mu-



seo Macional Thyssen-Bornemisza, Madrid, 1D: 499 (1970.23);
(ab) Puertas del cementerio, 1917, Marc Chagall {1887-1985),
oleo sobre lienzo, 87 x 68.6 cm, coleccion privada, bajo licencia
CC BY-5A 4.0; p. 59: (izq.) La tribu de Isacar, 1964, Marc Chagall
(1887-1985), litcgrafia a color sobre papel, 74.6 % 52.7 cm, Arches
Wove, Museos Ralli, ID: 1104_1; (der) La tribu de Asher, 1564,
Marc Chagall (1887-1985), litcgrafia a color scbre papsl, 746 X
527 cm, Arches Wove, Musaos Ralli, 1D; 1147_1; p. 60: Ventana
de (3 paz, 1964, Marc Chagall (1887-1985), Marc Chagall y los
miembros del personal de las Naciones Unidas, Foto onu; p. 610
Parte trasera del Four Seasons Mosaic de Marc Chagall en Chica-
go, mayo de 2019, fotografla de Saalebaer, bajo licencia CCO;
p. 62: Toma de San Juan de Ulda, 1825, Patrick O'Brien, Galerla
fotografica de Secretaria de Marina; p. 63: (arr) Galerla fotografi-
ca de Secretarla de Marina; (centro) edificio de la Secretaria de
Guerra y Marina, 1930-1935, Ciudad de México, Coleccion Archi-
wo Casasola, ® 125156%** (ab.) Fuerte San Juan de Ulda, Vera-
cruz, fotografia de Victor Pineda, bajo licencia CC BY-5A 2.0;
p. 68: (arr.) ilustracion®; (centro) diversidad sexual, fotografia de
Macarena Viza, bajo licencia CC BY-NC-ND 2.0, (ab.) vintage Va-
lentine Postcard, 1978, Francia, bajo licencia CC BY-53A 2.0;
p. 69: (arr) LGET, fotografia de davidyuweb, bajo licencia CC BY-
MC 2.0; {ab.) Muxes, fotografia de Maric Patinho, bajo licancia
CC BY-5A 40; p. 72: (arr) Vecindades, Fondo Hermanos Mayo,
Concentrados 23.555, Archive General de la Nacidn; (centro)
una calle en Guanajuato, 1880-1857, Willam Henry Jackson
(1843-1942), Division de Impresianes y Fotografias de la Bibliote-
ca del Congrese Washingten, D.C. ELL 20540, ndm. de control
2016817688, (ab) Acapulco, Fondo Hermanos Mayo, Concen-
trados, Archivo General de la Macicdn; p. 73: (arr izq) Hombre
con rifle, ca. 1958, Comisicn Macional para el Desarrolle de los
Pueblos Indigenas, inv. 203809; (arr. der.) Cbrercs de General
Mators, 1960, Fondo Harmanos Mayo, Cronclogico 14787, Ar-
chivo General de la Macion; (ab) Traslado de Tlaloc, abril de
1964, Fondo Hermanos Mayo, Cronolagico 19055, Archivo Ge-
neral de la Nacion, p. 74: (de izg. a der. de arr. hacia ab.) familia
mexicana, 1910-1918, fotografia de Walter Horne (1883-1921),
Biblioteca DeGaolyer, Universidad Metodista del Sur (smu), num.
An2014.0005; Exodo rural, Fondo Hermanos Mayo, Concentra-
dos 2534, Archive General de la Nacion; familia mexicana, 1910-
1918, fotcgrafia de Walter Horne (1883-1921), Biblictaca DeGol-
yer, Universidad Metodista del sur (smu), num. Ah2014.0006;
Barrio de Tepito, 1965, Fondo Hermancs Mayo, Concentra-
dos1670, Archivo Ganeral de la Macion; indigenas en el tianguis,
Amecameca, Estado de México, ca. 1930, Coleccidn Hugo Breh-
me, ® 373711***; un chaman maya o curandero realizando san-
grias en un paciente sentado en un arbal caldo, ca. 1920, Well-
come Collection, ref. 80998, baje licencia CC POR 40;
p. 75: (de izg. a der. de arr. hacia ab.) tarahumaras descansando,
ca. 1938, Chihuahua, Coleccidn Archive Casasola, © 81385%**;
huichal, Mayarit, ca. 1950, Coleccion Archive Casasola, @
5152584* % mercado de Amecamecs, ca. 1925, Estado de Méxi-
co, Coleccion Archive Casasocla, @ 372839***; indigenas ven-
den durante tianguis en una calle de Taxco, ca. 1935, Coleccion
Hugc Brehme, @ B35337***; indigena con caballos frente a una
vivienda, ca. 1930, Coleccion Hugo Brehme, @ Z73714*** p. 76:
Lejos de casa, 2017, directora: Mayra Veliz, duracién: 12 minutos;
p. 77: El dltimo consejo, 2012, directora: lkandehui Jansen, dura-
ciGn: 12 minutcs; pp. 78-79: Texto e ilustracicn: Alejandra Ga-
mez; p. 81: sala de exhibicion en la Academia de San Carlos,
1910, Ciudad de Mexico, Coleccion Archivo Casascla, ©
201580***, p. B2: Academia de San Carlos, ca. 1920, Ciudad de
México, Coleccion Archivo Casasola, © 122190; p. 83: Autorre-

trato, 1946, Celia Calderdn de la Barca {1921-1969), aguatinta,
Museo Macional de Arte, reproduccidn autorizada por el Instituto
Macional da Bellas Artes y Literatura, 2023; p. 84: Joven con re-
bozo, 1948, Celia Calderon de la Barca (1921-1969), litografla
con color, Museo Macional de Arte, reproduccion autorizada por
el Instituto Macional de Bellas Artes y Literatura, 2023; p. 85: Ma-
mita linda, 1945, Celia Calderdn de la Barca (1921-1969), aguatin-
ta, Museo Nacional de Arte, reproduccion autorizada por el Ins-
titutc Nacicnal de Bellas Artes vy Literatura, 2023; p. 86: Velando
su suefio, 1943, Celia Calderdn de la Barca (1921-1969), agua-
fuerte, Museo Macional de Arte, reproduccion autorizada por el
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, 2023; p. 87: Acade-
mia Macional de San Carlos, ca. 1923, Ciudad de México, Colec-
cion Archivo Casascla, € 3314, pp. 88-89: Coatlicue, Carl Mebel
(1B05-1855), litografia en Vigle panoramico y arqueciogico en i3
parte mds interesante de México, 1836; pp. 90-91: £l triunfo de
la muerte, 1562-1563, Pieter Brueghel el Vigjo (1525-1569), dlec
sobre tabla, 117 »x 162 cm, Musec Macional del Prado, inv.
PO01253; p. 93: (arr) chinampa, fotografia de Victor Armas, bajo
licencia CCOfpeaxels.com; [centre) canal con chinampas, Xochi-
milco, bajo licencia CC BY-5A 4.0; (ab.) mercado de Xochimilco,
fotografia de Protoplasmakid, bajo licencia CC BY-5A 4.0; p. 94:
{de arr. hacia ab.) trajinera en una chinampa, fotografia de Emma-
nuel Eslava, bajo licencia CC BY-5A 4.0; Xochimilco, fotografia
de Roger Ce**; garza, fotografia de Roger Ce**; fotcgrafia de
Roger Ce**; p. 95: La construccion de la civdad de Tenochtitian,
con sistema de chinampas aztecas, siglo ¥vi, Museo de la Ciudad
de México: p. 96: (arr. de iag a der) sapo. fotografia de Pixabay,
bajo licencia CCO/pexels.com; fotografia de Tommy Kronkvist,
bajo licencia CC BY-5A 2.0; acociles, fotcgrafia de Julia Filirovs-
ka, bajo licencia CCO/pexels.com; serpiente, fotografia de Pixa-
bay, bajo licencia CCO/pexels.com; (ab.) ajolote, fotografia de
Fernandc Losada Rodriguez, bajo licencia CC BY-NC 4.0/natura-
lista.mx; p. 97: (izg) trajinera, Viridiana C. Rivera, bajo licencia
CCO/pexels.com; [centro) trajinera, fotcgrafla de Julieta Julie-
ta**; (ab) trajineras, Xochimilco, fotografla de Ivo Kruusamagi,
bajo licencia CC BY-5A 4.0, p. 98: infografla Insignias de poder
entre los tarascos, informacion: Eliseo Padilla Gutiérrez, cura-
dor-investigador del Museo Macional de Antropologla, elabora-
cidn: Mariana Toledo Mendieta y Gabriela Gutiérmez Toribic, dise-
fic: Rubken Rojo Mora, reproduccion autcrizada por el Instituto
Macional de Antropologla e Historia; p. 99: (arr) 5dbana sobre i3
aparicion de un cormeta en México en noviembre de 1898, y la
letra de una cancicn La Paloma Azul, ca 189% José Guadalups
Posada (1851-1913), editor: Antonio Vanegas Arroyo (1850-1917),
zincography tipografla sobre papel rosa, 20 » 29.8 cm, ® Museo
Metropolitano de Arte, 1D 46.46.170; (ab. izq.) L inundacidn de
Guanajuato v su causa verdaders, 1905, José Guadalupe Posada
(1851-1913), editor: Antonic Vanegas Arroyo (1850-1917), impre-
sion sobre papelde madera marran molida, 30 x 20 cm, Division
de Impresiones y Fotografias de la Biblioteca del Congraso Was-
hingten, D.C. E.L. 20540, num. control 99615920 (ab. der) Pe-
riddico sobre la gran inundacion de Guanajuato el 30 de junic de
1908, una descripcicén en la seccion inferior, 1905, José Guada-
lupe Posada (1851-1913), editor: Antonio Vanagas Armoyo (1850-
1917), zincegraph y tipografla sobre papel marrsn, 30 x 20 cm,
B Museo Metropelitanc de Arte, |0 4648 124, p. 100: El fin del
mundo es va cierto todos seran calaveras, adios todos 1os vivien-
tes, ahora sl fue de deveras, 1899, Joseé Guadalupe Posada (1851-
1913), editor: Antonio Vanegas Arroyo (1850-1517), estampa so-
bre papel madera lila, 40.1 x 299 cm, Divisicn de Impresicnas y
Fotografias de la Biblioteca del Congreso Washington, D.C. ELL
20540, num. control 99615851; p. 101: Panfdeto relacionado
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con Una noticia sobre 3 destruccion despuds de una erupcicn
volcanica, un volcdn en erupcion mientras 105 animales y los
hombres a caballo huyen, ca. 1900-1913, José Guadalupe Posa-
da {1851-1913), editor: Antonic Vanegas Arroyo (1850-1917), zin-
cography tipografia sobre papel marrdn, 19.3 x 30 cm, © Museo
Metropolitanc de Arte, |D: 646, p. 102: Verdaderos versos de
Macario Romero, 1912, José Guadalupe Posada (1851-1913), adi-
tor: Antonio Vanegas Arroyo [1850-1917), impresion scbre papsal
de madera natural molida, 30 » 20.2 cm, Divisién de Imprasic-
nes y Fotograflas de la Biblicteca del Congreso Washington, D.C.
EM. 20540, nam. control 99615901; p. 103: S4bana con cancio-
nes relacionadas con el terremoto ocurido el 26 de marzo de
1908, José Guadalupe Posada (1851-1913), editor: Antonio Vane-
gas Arroyo [1850-1917), tipo-grabado en metal y serigrafia sobre
papel marran, 30 ® 20 cm, © Museo Metropolitano de Are, D
46.46; p. 104: £l esqueleto de Don Juan Tenorio, ¢g. 1900-1910,
José Guadalupe Posada (1851-1913), editor: Antcnio Vanegas
Arroyo (1850-1917), zincograph y tipografia scbre papel verde, 20
¥ 20 cm, © Museo Metropolitano de Arte, ID; 4646.305; p. 105;
Sabana sobre el alboroto de los esqueletos (catrines y borra-
chos), una corrida (balada) en 13 seccidn inferior, 1908, José
Guadalupe Posada (1851-1913), editor: Antonic Vanagas Amoyo
(1850-1917), Fotorrelieve v tipografia sobre papel azul, 40 % 30
cm, @ Museo Metropoliano de  Are, 1D 4646255,
p. 106: {arr) Ef cura Hidalge abanderando sus tropas en Atotonii-
€0, 5iglo Xi¥, andnimo, dleo sobre papel, Museo Histdrico Curato
de Dolores, Dolores Hidalgo, Guanajuato, reproduccicn autori-
Zada por el Instituto Macional de Antropologla e Historia, p. 107:
[arr) El cura Morelos en Claudio Linati, Costurmes civils, militaires
et réligieux du Mexique. Dessings d'aprés nature, Bruselas, C. 5a-
ttanino, 1828, placa 40; (centro) Hermenegildo Galeana (1762-
1814), bajo licencia CCO; (ab.) Mariano Matamoros, dlec sobre
tela, 74 x 59 cm, Museo Nacional de Historia, reproduccicn au-
torizada por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia;
p. 108: {arr) Grito de independencia, fotoc postal, bajo licancia
CCO; (ab.) grupo con maestra, Archivo Histdrico sep; p. 109: fo-
tografia de Martin Cordova Salinas/Archive iconografico DGME-
SEB-SEP; pp. 111-114: cartas*; p. 120: infografia Corales, 2019, ase-
soria y contenido: José Luis Tello-Musi, cocordinacicn: Diana
Ugalde y Fernando MNuno Dias Margues Sim&es, disefic e jlustra-
cien: Alberto Guerra, BioDiversidad Marina de Yucatan (eoc-

My}-Instituto de Investigacion Harke para Estudios del Golfo de
México-Conabio, bajo licencia CC-BY-NC-ND; p. 121: infografia
Estrellas de mar, 2019, asesorla y contenido: Yoalli Quetzall Her-
nandez-Diaz, coordinacion: Diana Ugalde y Fernandc Nuno Dias
Marques simdes, disefio e ilustracidn: Alberto Guerra, BioDiver-
sidad Marina de Yucatan (EDMy)-Institutc de Investigacicn Harte
para Estudios del Goelfo de México-Conabio, bajo licencia CC-
BY-MC-MNDY p. 123: (izg.) vector, Abhishek Aggarwal, baje licencia
CCOMNecteezy.com; (der) vector, Muhammad Waseem, bajo li-
cencia CCOfvecteezy.com; p. 125: nifios dibujados a mano y
dinujos animados*; p. 127: vector, Gorden Johnson, bajo licen-
cia CCO/pixabay.com, p. 128: (arr) Matilde Montoya, bajo licen-
cia CCO; (ab) Félix Diaz y Manual Mondragan con miembros de
la Cruz Roja, Ciudad de México, Coleccidn Archivo Casascla, ©
IBZ25%** p. 129: (arr) enfermeras en salén de clase, 1964, Ciu-
dad de México, Coleccion Archivo Casasola, © 785728***: (ab.)
El Album de Iz Mujer (portada), 4 de saptiembre de 1887, Archivo
Municipal de Saltille; p. 130; Cddice Mexicanus o Yuts Thoho,
folio 35, p. 131: {arr) Codice Mexicanus o Yuta Thoho, folio 34,
48, (ab.) glifos de los dias, Codice Borgia, folio 4, p. 141: infogra-
fla Mascaras de Malinaltepec, informacion; Eliseo Padilla Gutie-
frez, curador-investigador del Museo Nacional de Antropologla,
elabeoracion: Mariana Toledo Mendieta y Gabriela Gutiérrez Tori-
bio, disefic: Rubeén Rojo Mora, reproduccion autorizada por el
Instituto MNacional de Antropologla e Historia; p. 152: infografia
Anémonas del Golfo de México, 2022, investigadores: Diana
Ugalde, Fernandc Nunc Dias Margues Simdes, Alberto Guerra,
BicDiversidad Marina de Yucatdn {ecmy) [ Instituto de Investiga-
cion Harte para Estudios del Golfo de México, bajo licencia CC-
BY-MC-NDx; p. 153: infografla Camarcnes Carldeos del Golfo de
Meéxico, 2021, investigadores: Diana Ugalde, Fermande Nuno
Dias Marques Simies, Alberto Guerra, BicDiversidad Marina de
Yucatan (eomy)-Institute de Investigacicn Harte para Estudios del
Golfo de México, bajo licencia CC-BY-NC-ND;

*bajo licencia CCO/freepik.com

** pajo licencia CCOfunsplash.com

***Sacretaria de Cultura naH Sinafo.Fy.Mexico, Secretaria de
Cultura-iMad Mex., reproduccion autorizada por el Instituto
Macicnal de Antropolcgla e Historia
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