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Como leer este libro

Es probable que cuando escuchas la palabra ‘lectura’, lo primero
que te llega a la mente es una pagina llena de letras, cuyo significado
vas descifrando al juntar una con otra hasta formar palabras y luego
enunciados que transmiten una idea.

Sin embargo; el acto de leer es mas que eso. La lectura es parte de la
naturaleza humana, igual que respirar, comer, dormir o llorar. El mundo
esta lleno de sefiales y codigos que lees sin darte cuenta porgue todxs
los seres vivos que te rodean usan un lenguaje para comunicarse conti-
go. Incluso el cielo, con sus formas curiosas en las nubes, las copas de
los arboles al agitarse con el viento, y por supuesto, los animales vy los
sonidos que emiten para expresar sus necesidades, te estan contando
algo todo el tiempo; solo tienes que estar atento para mirarlo, sentirlo
y escucharlo.

Este libro fue hecho para invitarte a descubrir diversas maneras de
aprender esos lenguajes v leer tu entorno, motivando tu interés y curio-
sidad al observar el mundo y comunicarte con él. j Te imaginas poder
revelar los secretos de los distintos seres que existen a tu alrededor?

Solo tienes que afilar tus sentidos, dejarte llevar por las imagenes y
las palabras de estas paginas hacia aventuras, paisajes de la vida coti-
diana, la historia de sucesos miticos, personajes que habitan obras de
arte y lugares por explorar en la Tierra o fuera de ella.

Podras saltar de una parte a otra del libro para sumergirte en histo-
rias escritas, pintadas o fotografiadas; suefios, emociones, ejercicios
visuales y retos matematicos. Te acercaras a narraciones, leyendas en
lenguas originarias, que te contaran sobre elementos de la naturaleza
vistos desde diversas culturas.

La imaginacion, la mirada atenta y la agilidad mental seran tus alia-
das principales en este viaje lleno de experiencias; experiencias que
muchas personas han tenido a lo largo de su vida, en distintas épocas
y territorios del pais, convertidas ahora en: poemas, cuentos, formas,
figuras y colores que comparten contigo para que descubras todo lo
que el mundo tiene que decirte a traves de sus multiples lenguajes.
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Maria de Jesus Prado Vite

Y th, como lees? jSentado, parado en un
pie, acostado, de cabeza..? Con que no
arriesgues la vida leyendo mientras caminas
y cruzas bocacalles, lo demas es cosa tuya.
Ahora bien, tu, jdonde lees? ;En la banca
del parque, en la azotea, en el bafio, en el
camion...? Mientras no leas adentro de la jaula
de los tigres del circo, pues muy tu gusto. Y,
a ver, ja qué hora lees? ;Mientras comes,
mientras ves tele, durante el recreo...? Con tal
de gue no leas en la regadera, "no hay fijon™.
Pero, antes que otra cosa, jlees?

No te apures a contestar. Primero debe-
mos hacer publica la noticia: hay mucha gen-
te que cree que no lee, y si lee. Por ejemplo,
la hija de una amiga, de largo nombre: Ge-
noveva, se engafia pensando que no lee por-

i;Eso es leer?!

gue cuando empieza a leer un libro pronto se
cansa, lo deja, pasan dias, o vuelve a tomar,
lee un poco mas, se cansa, lo deja, pasan mas
dias, y asl se puede tardar meses en llegar al
final del libro. Por eso, porque se tarda mu-
cho, Genoveva piensa gque no lee.

Y es que ella, como muchos, se figura que
leer, leer "de a deveras’, es leer de corrido,
concentrada, sin parar hasta acabar.

Y las cosas no son tan asi. No hay que leer
“de verdad” o leer "de mentiras’, o leer bien
O leer mal, o leer leer. Cada quien lee a su
manera, comao quiere, como puede, como le
gusta, como le hace falta.




A Genoveva no le parece leer, "deveras’, el
mucho tiempo que se entretiene leyendo las
letras de las canciones que le gustan; y aun le
parece menos serio, horas y horas, tirada en el
suelo hojeando a brincos de atras para adelan-
te, y otra vez al reves, el enorme Atlas que le
regal¢ su padre y que esta lleno de fotos y de
evocadores nombres de rios, islas, ciudades y
todo eso gue aparece en los mapas y gue es
informacion de la mas seria que existe.

A veces se atreve a decir que a ella le gustan
los libros “de ver” mas gue los “de leer”. Dice
esto asi, como los adolescentes dicen sus gus-
tos y opiniones, entre temerosa y desafiante,
seguramente porque no se fla de los adultos,
pero sobre todo porgue como son libros que
se miran en cualquier orden o “desorden’, le
parece que eso no es leer. En fin, Genoveva
opina cosas muy raras scbre el asunto de leer,
pero le gustan los libros y los usa como se le
antoja, eso es todo lo que importa.

hna Maria Herndndez Hernandez, cnun = séecn

También, hay nifios, muchachos y adultos
que leen brincandose paginas. Es mas, a algu-
nos solo les interesa leer el final del libro y se
brincan lo demas.

Otros abren los libros solo para leer los di-
bujos, las fotos o los mapas. Ponen mucha
atencion a esas partes de los libros y asi en-
tienden que dicen, qué informan. O sea, loOs
leen, aungue no sean letras, porgue los com-
prenden.

Otros mas no leen libros; leen revistas,
cuentos, argumentos, peliculas o la seccion
deportiva de un pericdico.

Otros van a los libros a buscar cierta infor-
macion y solo leen la parte del libro donde esta
la informacion que necesitan. Por ejemplo, al-
guien gue no sepa que guiere decir la palabra
impertérrita, va a un diccionario, lo abre en la
letra i, busca la palabra, se entera de su signi-
ficado y cierra el diccionario. No necesita leer
mas. O abre un libro de historia nacional y nada
mas lee el capitulo sobre la Independencia de
Mexico porgue esa parte es la Unica que, porel
momento, necesita y guiere conocer.

En fin, hay muchas formas de leer y todas se
valen porgue le sirven a cada guien, para satis-
facer las ganas de leer, de enterarse de algo que
le interesa, o solo de divertirse mirando esos li-
bros llenos de imagenes. Asl que, una vez acla-
rado esto, y como seguramente si lees, pues
estas leyendo esto, sigamos con algo que te va
a interesar a ti, que cada vez decides o inventas
tu manera de leer. 9
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13 de agosto
en la memoria

Rubén Pérez Buendia

Ya hace cuatrocientos noventa y nueve afios.
Hoy se cumplen.
Despues de setenta y cinco dias de sitio
y batallas
y dos afios de asedio
y resistencia.
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Hoy, hace cuatrocientos noventa y nueve afios,
cayo la ciudad en manos extrafas,
invasoras.
La ciudad entre agua,
la ciudad en laisla
la ciudad en el lago
la ciudad de las chinampas

la ciudad de calzadas sobre agua.
Haoy, hace cuatrocientos noventa y nueve afos
tomaron el templo del Colibri del sur

el templo del Agua.

Hoy, hace cuatrocientos noventa y nueve afos,
destruyeron todo
y se instalaron
Yy Nos esclavizaron.
MNos obligaron a construir sus templos

con nuestras deidades

CON nuestras piedras

con nuestras manos.



Hoy, hace cuatrocientos noventa y nueve afos,
atraparon al Aguila que desciende.

Hoy, hace cuatrocientos noventa y nueve anos,

inicié una pausa.

Un nuevo tiempo

de mirar hacia adentro,
de escuchar el pulso
de la Tierra,
para, desde ahl,
renacer.

- clg Bedroza Diaz, gy,
gisehs Ay
W™ g

Hoy, hace cuatrocientos noventa y nueve arfios,
inicio una nueva resistencia.
Hoy, después de cuatrocientos noventa y nueve afios,
los honramos
los recordamos
los nombramos:
iHuey Cuauhtémoc!
iHuey Tlatoani!
jHuey Tenochtitlan!
jAqui estamos!
Aqui somosl!
iAqul somos
los gue alzamos
el corazon
al sol! &9
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El asombroso mundo

de los arrecifes de coral

Leonor Diaz

En las vacaciones, mis tios
me llevaron a la playa, yo
estaba muy contenta porque
me divierto mucho con mi
primo Delfin; ademas, a los
dos nos gusta mucho el mar.
Hicimos castillos de arena, las
olas nos revolcaron un poquito
Yy nos refmos mucho. Tambien,
vimos a los cangrejos correr y
esconderse entre la arena...
Mi familia tuvo una gran
idea: irlamos a conocer

un arrecife de coral y ahi
encontrarfamos otros cangrejos
y muchos animalitos mas.
Con tanto calor y el arrullo
del mar, a mi primo y a mi
nos dio suefio y nos fuimaos
quedando dormidos en
la playa mientras mis tios
preparaban la lancha, los
chalecos y los trajes de buzo.
Sin darnos cuenta, Delfin y
yo estabamos flotando en el
mar con traje de buzo y todo.
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Nadamos hacia el arrecife y
entonces escuchamos una voz: @_,;
—iHola, amiguitos! =

—dijo un cangrejo.
—jHolal, jguien
eres? —pregunte.
—;No me recuerdas?
Me llamo Cangrejo y nos
conocimos en la playa.
—ijAh, sfl, eres muy
simpatico, Cangrejo.
—iComeo te llamas?
(Quién es tu amigo?
—prequntd Cangrejo.
—jAh!, es mi primo, se
llama Delfin. Yo soy Marina.
—iSI, soy Delfinl —agregd
mi primo un poco asustado
al ver las tenazas de
Cangrejo—, jaqui vives?
—iSl, vengan, les
presentare a mis amigos!
—Estos son los corales
—dijo sefialando a las
caprichosas figuras de colores.
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—iDime, dime, Cangrejo!,
ison piedras de hermosas
formas? o quiza, json plantas? o\

—No, Marina, json &
animales! —nos mostraba,
Cangrejo, emocionado.

—Mira, prima, jcuantos
peces!, jy se ven increibles
con sus alegres colores!

Mi primo y yo no

sablamos a donde mirar...

itodo era tan increfblel
—jAlgas de colores! f
—grité emocicnada
mientras le sefalaba a
Delfin donde estaban.
—5I, y s& mueven con las
corrientes de agua, ;jviste?
—Y, iqué son esas
plantitas, Cangrejo?
—iNo son plantitas!, son

se llaman anémonas. Y en
ellas se esconden los peces
cuando estan en peligro.
Finalmente, Cangrejo nos
mostro todo el arrecife...
—iMiren, nifics, otros
animalitos, son las esponjas!
iLos erizos y las estrellas
de marl j¥ las almejas!

animales que parecen plantitas,

jAhl, y muchos otros
animales vienen de visita
a los arrecifes como las
tortugas. Y algunas medusas
tambien pasan por aqul...
—;5on caballitos de
mar? —preguntd Delfin a
Cangrejo, sefialandolos.
—5I, si —respondio
Cangrejo—. jSabian que estos
lindos animalitos son peces?
—iVaya! jQue lindo
es un arrecife de corall,
iverdad, Delfin?
De pronto, nadd hacia los
NIAOS un enorme tiburon,
jestaban muy asustados!
Marina sinti¢ que la
sacudian suavemente y la
voz de su tia decia: jMarina,
despierta, que ya nos vamos
al arrecife! jDespierta, Delfin!
—iSlI, si, vamos!, ya queremos
ver como es un arrecife de
coral, jverdad, primo? #9

Il 5
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Texto e ilustracion: David Lara

Cursaba el segundo afio de primaria, estabamaos aprendien-
do a escribir silabas y muchas de las tareas implicaban re-
cortar imagenes y hacer dibujos. Me gustaban esas tareas,
la maestra nos daba una copia de un pez con numeros en
las escamas Yy la indicacion de los colores gue correspon-
dian a cada numero. Dibujaba arboles de copas verdes y
cielos azules.
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13 #5

Un dia, la maestra faltd y la subdirectora
se encargo de darnos la clase, pero no sa-
bla el temario, ni la clase gue correspondia a
ese dia. Decidio que realizaramos una activi-
dad que mas bien consumiera el tiempo. En
una seccion del pizarron estaba trazada una
reticula que representaba la cuadricula de
nuestros cuadernos. Ahl, dibujo unas manza-
nas con gis rojo y una hojita verde; nos dio la
indicacion de que dibujaramos una plana de
manzanas con nuestro lapiz rojo, incluyendo
la hojita verde.

Todos en el grupo sacamos lapices de
colores de nuestras mochilas. Yo no tenia
el color rojo, lo habla olvidado o lo habla
perdido; la verdad no me preocupo¢ el tema,
la subdirectora no era nuestra maestra y el
gjercicio no tenia mayor relevancia. Decidl
tomar el lapiz amarillo, a mi corta edad sabia
muy bien gue existen tanto manzanas rojas
como amarillas, solo tenfa gue cumplir con
la actividad de dibujar manzanas. Aun re-
cuerdo a mi compafiera de pupitre advertir-
me gque tenia que ser con lapiz rojo. Le insistl
gue no lo tenia y continue mi labor.
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Al cabo de un rato, la subdirectora comenzo a revisar las planas
para poner con marcador rojo una MB. Terming mi trabajo y se lo
mostre. La reaccion de la subdirectora fue de lo mas inesperado
para mi, estaba totalmente conmocionada, no podia creer que
un alumno hiciera una plana de manzanas amarillas, la indicacion
habla sido muy clara, tenian que ser rojas. Le expliqué que no te-
nia el lapiz rojo, pero era como si ya no me escuchara; del escri-
torio de la maestra saco una caja con colores rojos: “Me hubieras
pedido uno’, me decia, yo no entendfa, jacaso no sabla ella que

tambien hay manzanas amarillas?
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Salimos de ahi y fuimos a la Direccion. Ella llevaba mi cuaderno,
conto todo el caso a la directora, yo di mi propia version de por-
que habla tomado la decision de dibujar las manzanas amarillas.
La directora sonreia y comprendic el problema; en ese momento
supe gue no llamarfan a mi madre por lo que habla hecho. Regre-
sé al salén y aun recuerdo gue a mi ho me pusieron MB como a

todxs mis comparieros.
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Reflexioné mucho el caso, jy si, en vez de man-
Zanas amarillas hubiera dibujado manzanas verdes
como las que vendian a la salida de la escuela?,
las preparaban con limaén, sal y chile o peor aun,
jque tal si las hubiera dibujado de color azul? jPor
gue tendria que dibujar siempre las escamas del
pez del mismo modo gue me indicaban? Queria,
al menos un dia, pintarlo a mi manera, ;por gue
siempre tenia que usar el color azul para pintar el
cielo? jAcaso nadie habia visto un atardecer o un
dia nublado? jQue importaba que un dia dibujara
un arbol con hojas secas? jPor que siempre te-
nian que ser verdes? Y pense en tantas posibili-
”_‘.‘..H dades que pasd por mi mente una idea: jque tal

.=. HI. . que, en adelante, dibujara las cosas no como son,
B H '{;i sino como yo quisiera que fueran? %9
L
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INCENSARIOS
TIPO TEATRO

Los braseros rituales o incensarios teotihuacanos estan compuestos por
una vasija en forma de reloj de arena y un cuenco o cajete invertido que
sirve de tapa, muy adornada, la cual evoca una representacién teatral.

5e han emcontrado estos objetos en
lugares tan distamtas como a ciudad
maya de Kaminaljuy, Cuatemala,

Chimenea. Ubicada en
la parte posterior de la
base para dejar salir 2l

hurmo.

Elementos zoomorfos.
Mariposas, peces, estrallas
de rmar, monos, felines,
sarpientas, conajos.

Adornos. Las aplicaciones
tignen formas variadas,
hechas por moldeado, ¥
decoradas con tizate, mica
¥ otros minerales.

DATOS HISTORICOS

:

Fase Tzacualll

[-100 a.C)

Los primencs braseros
fueron modelados a
mano. Tienen la
superficie mas burda,

- & [Fase Tialmimilclpa
[200-350 d.C)
Inicia la rmanufscturs
en serie mediante el
wso de moldes.

19N, Manuel Gamiz
| deccubrid &l primer
ajemplar completo
cerca de Azcapotzakco.

19EL Carlos:
Mulnerm sxcawd un
taller de incensarios
=n La Ciudadels
Encontrd mas de
20 mil pizzas d=
moldes de sdornos.

-

DIMEMSIOMES:
Altura 4020 cm
Ancho £150cm
Didrmetro 1920 cm

El rembre de este tipo
deincersario s= debe al
parecido que tiene con
un escenarnio teatral

200 Se =rcontrd =
incensaric mds
antiguo =n el barrio
e L Ve rtilleg timne
1200 afios de anti-
ga=dsd.

FICHA TECHICA
Incencaric tipo taatro de Tatitla,
Seencontrd en la ofrends 22d=
Tetitls, =xplorado por Lau rette

Séjourné =n =l afo 1963,
Mim. catélege 09008376
Mdm. inventario 10-0080432

Hasta el momento g2 han encontrado
T Incensarios completos.

Zona arqueoclégica de Teotihuacan S peleta
-l e
| =
|3 Primda - -
B s O | =
| @RS

B s
§ e Terpodn
&uun = o
La producddn de los incerearios sa
realizaba en untallar como el qua s
enconiréen esta parts dela Ciudadela.

Plumas. En la parte superior un
arco con plumas o flamas y un
penacho.

La eara. El personaje al intarior
suele portar una nariguera de
mariposa (yacapapalotl).

Base. Es unavasija bicénica
que sirve cormo cdrmara de
combustién, donde se
guema incienso o copal.

PIEZAS UNICAS
Mingun incensario tipo teatro
&5 exactaments igual a otro

{PARA QUE SE USABAN?

En la ciudad, se han localizado en diversos contaxtos;
U uso no era exclusive de un grupo o class social.

A) Rituales para agradecer la lluvia. Estos llevan
elermentos acuaticos y simbolos de fertilidad.

H) Ofrendas mortuocrias de guerrercs. Los ador-
nos puedsen ser mariposas, escudaos o dardos.

) Consagracién de termplos. Lievan plagquitas
de atadura de los afios, lazes anudados y made-
ros para prender fuego.



Ciudad de tantasmas

Alejandra Gamez

A veces me e la cmdad
estuviera llena de antasmas.

B Que tuvieran su seccisn exclusiva (R
en el Metro. Porque atravesarlos [~
en horas pico es de mal gusto.

Y sobre todo, que se vieran como los mas
felices de la ciudad, sélo por la oportunidad
de vivir otra vez a su manera.

Hasta siento
4 como Si respirara
de nuevo.

7 5
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El origen de
la muneca Lele

Wendy Citlalli Bahena Lopez

Evelia Pérez Dominguez

Hace mucho tiempo, en la
comunidad de Santiago Mexquititlan
en el municipio de Amealco de Bonfil,
Queretaro, las mujeres indigenas no
contaban con el recurso economico
suficiente para comprarles un juguete
a sus hijas. Por ello, con la ropa que
en la familia se dejaba de usar y su
creatividad, buscaron la manera de
elaborarles algunos, dando origen a
una mufieca de trapo a la cual, por el
propio lenguaje etnico la nombraron
Lele —gue en la lengua indigena
otomi HAGhAS significa bebe—, a
partir de ese momento, las nifas de
aquella época jugaban a arrullarlas.

Debido a las condiciones precarias
de los afios 30 y principios de los
afnos 40, los habitantes cuentan que
las mujeres de Santiago Mexquititlan
emigraron junto con sus esposos

a la Ciudad de México y a otras
ciudades de la Republica Mexicana en
busca de sustento y una mejor vida.
Mientras los hombres se dedicaban a
trabajar, las mujeres salian a las calles
a pedir limosna junto con sus hijos.

En un dia comun —y en una de esas
ocasiones en gue algo extraordinario
pasa— un grupo de personas se
acerco a algunas de estas mujeres
para proponerles una idea e
instruirlas acerca de la elaboracion
de diversas manualidades para que
las pudieran vender. Todo ello, con
el objetivo de que salieran adelante,
y asi apoyaran a su familia para no
seguir mendigando en las calles;
evitando, tambiéen, ser discriminadas.

Ar ‘rogi ar
donxu Lele

Texto en otomi HAOhNo

Ya ma ‘'met'o’bu, nu jar hnihni Santiago
Mexqutitlan di ge jar ndo hnihni
Santumarya, Maxei, ya behfa hfidhhé
hinti mi pets'i ar bdjo pa nda dambi
‘nar ‘'Neni ya tsi nxutsi, hange mi ja ya
xuru ‘bitu ne mi honi honda jap'i pa nda
metsi ‘nar ‘fieni ya nxutsi, mi 'yot'e 'nar
donxu ‘bitu ne mi hAutwi ar Lele. Nu

ya t'ulo nxutsi m'et'obu mi thetsi, mi
mutsi ne mi hoti, mi embi mi ge ya lele.

Ngetho ya HAidhAé m'hyoya, nu ar
ngatsi ya jeya hfiuu ‘rato ne ar ndui
ya jeya yoho nate, ya jai eno ge, nu
ya behfia hAchAo, mi boni bi ma ya
‘beti nu Monda ne m'ndi, mi deni ya
ndo pa nda hyoni te nda tsi; mente
ya ndo mi pongar ar 'befi ya ‘behfia
mi mux'ya botsi mi poni ‘ne mi ‘fiodi,
mi xiku va 'ye, mi adi ar bgjo.

Mi fAe'pu 'nar pa, ra ya mboho, bi zohni
pa nda uti da hoki temu nda hoki, ne
nda ma ne ja nda bomp'u te nda tsi,
nda maxu ya ndo ne ya hindu nda f'odi
pa hintu nda zani ne hintu nda utsa.




Como resultado de |la instruccion

recibida, retoman el conocimiento
aprendido y lo unen con sus
referentes culturales. Disefiaron
una mufieca que preserva rasgos
artesanales y, aungue sencilla y
hecha de trapo, pero con telas mas
sofisticadas de multiples colores,
se dio origen a la que hoy conocemos
como murfieca Lele; una creacion
gue engloba creatividad, cultura y
raices de las mujeres HAGhAG.

Hoy en dia, es muy comun
encontrarse con mujeres indigenas
oriundas de la comunidad de
Santiago Mexquititlan en varias
ciudades de nuestro pais,
comerciando y difundiendo a Lele
gque, ademas de ser reconocida a
nivel nacional, ha tenido un impacto
que ha trascendido fronteras.

Lele ha ido evolucionando poco a
poco en una diversidad de tamafios,
en su forma de vestir y hasta en
diferentes decoraciones, pero aun no
pierde su esencia y sigue enalteciendo
la cultura e identidad de su lugar

de origen, Santiago Mexquititlan,
pasando a ser un referente cultural

y, hoy en dia, una de las principales
fuentes de ingreso de muchas
familias en el municipio de Amealco,
orgullo de reconocimiento otomi

en el estado de Queretaro. #8

Hange ya behfia bi hiioki no’é bi
ut'i ya mboho; bi thonts'i no'o ya
mi padi ne bi hyoki 'na 'ray'oc donxu
ko m'ra ya nzo6tho 'bitu, ya n'afiu
kuhu pe hindu nda ‘bedi ya mfadi
ne ya ‘'mui ya HAGhAS. Ja bi nexpu
ar nthoki ne ar thuhu ar Lele

Nup'ia, nup'u ho gir ma, gi hyandi

ya befiha di ge jar Hnihni Santiago
Mexqutitlan mi etswi ar ntsu ya ‘mui
ne ya Lele, di tx'ulo di déta ngatho
pa, nu ‘nar Lele ngatho ya joi ya xi nu
ne ya xi mfodi ho ar mengu, di ge

Monda ne i rang'di, ya xi ‘ratsi ja ya zabi,

ya Xi nzoni yap'u nuwa jar ximhai

Nu 'nar Lele hyaxpu ge mpoti ar nthoki
ne ar nthe,

xi nt'ot’e ya txi dangi ne ya
dota, xi rit'wi xingu ya xi nzonthd ne
ya hwets'u 'bitu, xi hfickwi ya 'mui ya
mboho 'ne, pe hingi ‘be'd hor mengu
ho bi ‘rogi; Santiago Mexquititlan. Nu
'nar nthoki ja timb'u te da xi xingu

ya mengu di ge kwa jar Hnihni, ge ar
ntsu ya HAGhAG nuwa Maxei. #9

Iy %5
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La teoria del

CO Or

Para comenzar, hablemos de ;jqué es el color?

En términos cientificos, el color es la impresién
que producen en tu retina los rayos de luz
reflejados y absorbidos por un cuerpo.

Pero... j;cémo funcionan?

Antes de todo, tienes que conocer el circulo cromdtico,
una "rueda de colores” que representa de forma ordenada
los colores, de acuerdo con su matiz o tono.

El circulo cromatico

Son llamados asi por
dar una sensacion
visual de calor;

colores
calidos

colores
frios

Son llamados asi por
dar una sensacion
visual de frio.
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Primarios
Se les llama colores primarios a los que no pueden ser obtenidos
mediante la mezcla de otros tonos o colores. También tienen la

cualidad de que la combinacion entre ellos crea todos los demas
colores que conoces.

amarillo
Secundarios
Son los que se obtienen al mezclar dos colores primarios
rojo + azul rojo + amarillo amarillo + azul
Terciarios

Son el resultado de combinar un color secundario con un primario

naranja | \ amarillo verde
+ + +
amarillo verde azul

azul
+

violeta

violeta r‘c-lo
-+
rojo naranja
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Combinaciones de colores
Estos conceptos ayudan a crear combinaciones
armoniosas y con un significado claro.

Ademds, su uso ayuda a que las sensaciones que deseamos
comunicar sean mds claras.

Complementarios

Colores con balance y contraste se encuentran
justo uno frente al otro en el circulo cromtico.

I T

MY

Andlogos
Colores armoniosos se encuentran justo a la
izquierda y a la derecha de cada color.

g

|
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Triddica
Colores con contraste visual fuerte,
se trata de tres colores equidistantes.

w O

Complementario dividido

Se selecciona un tono y los
adyacentes a los complementarios.

ﬁii

Doble complementario
Este utiliza dos pares complementarios.
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Los colores luvz \ /

Nuestros ojos estdn conformados por conos
y bastones, éstos son células fotosensibles que
hacen posible que podamos ver.

Existen tres tipos de conos y cada uno es sensible
a un tipo de luz; unos a la luz roja, otros a la azul y
otros a la luz verde.

Por esto, son considerados colores
primarios luz: el rojo, azul y verde.

fvz

rojo verde azul

La television y las pantallas
funcionan por la combinacion
de estos colores.

La psicologia del color

Sabemos que los colores no tienen sentimientos, pero al
hablar de esto nos referimos a que su tono se asocia a
las emociones que nos provocan. Aqui, te dejamos un
ejemplo del significado de algunos de ellos.

Azul
Estabilidad, confianza
libertad y paz.

La noche estrellada, 1888,
Vincent van Gogh (1853-1890)




Verde
Armonia, naturaleza
y esperanza

e N Mont Sainte-Victoire y el viaducto
el valle del riv Arc, 1882-1885,

Paul Cézanne (1839-130B)

Naranja

Energfa, vitalidad,
diversion, seguridad
y creatividad

Junio Hameante, 1895,
Frederic Leighton (1830-183E)

Rosa
Feminidad, nifiez
. e inocencia.

. | Bailarina sentada, |873-1874,
- Edgar Degas (1834-1917)

Negro
Misterio, miedo, lujo
y elegancia.

Arreglo en gris y negro n.? |
(también llamadn Retrato de la
madre del artista), 1871, James
McHeill Whistler (1834-1303)

75 855

Amarillo
Felicidad, energia
y optimismo

Girasoles, 1888,
Vincent van Gogh (1853-1890)

Morado
Misterio, lujo,
creatividad y
autenticidad

o Mujer sentada en vn sofd
en el interior, 1912-1914,

Frederick Carl Frieseke
(1874-1939)

Rojo
Fuerza, estimulacion
y valentia.

Cosmovitral Jardin Botdnico de
Toluca, Estado de México (detalle),

~ Blanco

| Inocencia, pureza,
= estabilidad y
tranquilidad #9

"I-'i!_-

[

.. - It:;t-,..

la wrraca, 1868-1868,
Claude Monet (1840-192E)

Leopoldo Flores (1934-2016)
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Mascogos

Pueblo de
afrodescendientes
en el norte de Mexico

Mascogos es el nombre gue se le da

a los black seminoles gue viven en la
localidad de EL Nacimiento, en Coahuila,
Meéxico; otros viven en Estados Unidos,
principalmente en Brackettville, Texas.

Los black seminoles son un pueblo

de afrodescendientes cuyos ancestros
africanos llegaron a Estados Unidos como
esclavos, escaparaon y, para impedir su
recaptura, se aliaron militarmente con

un grupo de indigenas denominados
seminoles, de ahi su nombre.

Algunos de ellos huyeron a México donde,
desde 1828, se habia abolido la esclavitud;
el gobiernoc mexicano les dio refugio y
tierras en Coahuila; se consideran a si
mismaos comao tribu de negros mascogos.

0
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Algunas de sus expresiones culturales son
el capeyuye y el Juneteenth Day.

El capeyuye es un conjunto de cantos a capela con
temas religiosos que se acomparian con aplausos.

El Juneteenth Day es el Dia de la Libertad ©
Emancipacion y la celebran cada afio el 19 de
junio para conmemorar gue en esa fecha del

afio 1965 se abolid la esclavitud en Texas. Toda

la comunidad participa en la organizacion de la
fiesta. Para esta celebracion llegan a la comunidad
parientes y amigos black seminoles de Brackettville.

Ese dia, las mujeres usan su vestimenta tradicional, la
cual consiste en vestidos de bolitas blancas, pafioleta
y delantal; ademas, tanto hombres como mujeres
elaboran distintos platillos: soske (atole de maiz),
tetapun (pan de camote), empanadas de calabaza,
asado de puerco con chile colorado, pan de mortero,
frijoles rancheros, ensalada de papa con huevo,
arroz, ensalada de pollo, panecitos y cortadillo.

Las palabras soske y
tetaptn son de origen
afrosemincl, lengua

que siguen usando f
€N 5US cantos y que

hablan, principalmente,
los ancianos. 9

.‘_\ 2 — &
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" LaFlor

nacional

de Méxiro

La dalia es una de las flores con mas varie-
dades conocidas. La importancia de su cultivo
es de tipo ornamental, medicinal y alimenticia.
Sus floraciones tienen una amplia variedad de
colores: blanco, amarillo, rojo, rosa, meloco-
ton, lila, purpura, rojo oscuro, marron y violeta.
También, pueden ser bicolores o tener mez-
clas de diversos colores.

Sus variedades tienen nombres muy origina-
les como: Princesa del parque, Resplandor, Pa-
jaro de fuego, Noche de verano, Playa blanca,
Numero de la suerte y Rigueza naranja.

La dalia (Dahlia) es una flor originaria de Mé-
Xico gue pertenece a la familia Asteraceae.
A esta flor, los aztecas la llamaron acocoxo-
chitl, que significa: "tubos huecos con agua’
por sus tallos. En el pais se cultivan cerca de
36 especies de dalias. Los mexicas la nom-
braron xicaxochitl, flor de jicama, porgue
sus raices se parecen a los camotes.




Las dalias de tallo mas alto miden hasta 6 me-
tros, y las flores mas grandes llegan a tener un dia-
metro de 25 centimetros; las mas peguenas, 30
centimetros de alto, con flores de 6 centimetros
de diametro. Sin embargo, mientras mas grandes
son, sus tallos corren mayor peligro de romperse.
¥ lo mas asombroso es que, jel numero de petalos
por flor puede ser superior a 500!

Hace mas de 200 afios, se llevaron algunas se-
millas de dalias para cultivarlas en: Espafa, Francia,
Inglaterra, Alemania, Holanda, Beélgica y Suiza, prin-
cipalmente. En honor del primer botanico europeo

que las estudio, Anders Dahl, recibié el nombre de
dalia; y en la actualidad, es el nombre con el que es
conocida por todo el mundo, con excepcion de
Rusia y Ucrania donde la llaman georgina o jorjina.

Los emperadores mexicas Netzahualcoyotl y
Moctezuma llhuicamina fueron notorios admira-
dores de la belleza de las dalias; al punto que
mandaron sembrar varios jardines llenos de ellas
y ordenaban gue se utilizaran como decoracion
en diversas festividades. Sus camotes son comes-
tibles y los aztecas los consumian como medi-
cina; incluso en la actualidad se hace té& con sus
raices en algunas regiones de Mexico.

Se conmemora el Dia nacional de la dalia
cada 4 de agosto. En 1963, el entonces presi-
dente de Mexico, licenciado Adolfo Lopez Ma-
teos, publico el decreto presidencial que distin-
gue a la dalia como flor nacional de Mexico. 85
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FL Museo

Nacional de

Antropologia

Sabina Mogur Lim y Segic Gonzalez Garcia

¢Alguna uez has deseado vigjar a ofro pais y conocer su cultura o
poder admirar sus obras de arte? ;Sabias que miles de extranjeros de
todo el mundo suerian con venir a México exactamente con el mismao
fin y, por eso, una de sus visitas favoritas es al Museo Nacional de
Antropologia?

Si has estado en la Ciudad de México o si habitas en ella, a estas
alturas de tu vida, seguro que ya lo conoces. Este lugar ha sido des-
tino predilecto para las maestras/os de las escuelas primarias y se-
cundarias. Es comun mirar a grupos de estudiantes paseando entre
las piezas con cuaderno en mano para copiar alguna cédula, o para
tomarse una foto gue compruebe su visita y haga vdlida la tarea. Tal
vez porque acudes por obligacion, la experiencia te ha parecido in-
sufrible y aburrida: entras al recinto con desinterés, recorres las salas
con desgano y apresuras la partida para cruzar la avenida vy disfru-
tar, jfinalmente!, del bosque de Chapultepec, sin siquiera voltear y
despedirte del pobre Tldloc, ;cilerto?

Resulta dificil interesarnos en algo que no conocemos o entende-
mos, asi que he decidido presentarte al Museo Nacional de Antropo-
logia (MNA).




35 55

;Sabes todo o que ha tenido gue suceder para que hoy
puedasaccederadicholugar? Haréunresumen, muy apretado,
solo para que comiences a imaginar:

Desde que en 1790 fueron encontradas la Piedra del Sol,
mejor conocida como Calendario azteca, y la escultura de la
diosa Coatlicue, surgio el interés por saber de dénde venimos;
es decir, quiénes o como habian sido las sociedades que pro-
dujeron tales esculturas y que nos antecedieron. Por primera
vez, en lugar de destruir los vestigios del pasado indigena, se
decidid conseruarlos, estudiarlos y exhibirlos al publico. Aun-
que, en ese entonces, la Coatlicue les parecid tan “feda” que
decidieron enterrarla nuevamente y ocultarla de la vista de
la gente pues, ademads de parecerles “monstruosa”, los colo-
nizadores temieron que resurgiera la veneracion a los dioses
prehispdnicos.

Cuando México se independizo de Espana, los criollos ilus-
trados vieron en las ruinas arqueclogicas y en la forma de vi-
uir de los pueblos indigenas un elemento que podian utilizar
para diferenciarse de Espana vy justificar la Independencia: la
identidad, aquello que nos hace unicosy ala vez diferentes de
los demds. Nuestra propia historia, nuestra propia cultura y
nuestro propio territorio.

En 1825, Guadalupe Victoria, el primer presidente de Méxi-
co, fundo el primer museo del pais, llamado Museo Nacional,
ubicado dentro de la Real y Pontificia Universidad de México.
A partir de este momento, comenzo, sin saberlo, la gestacion
del actual Museo de Antropologia.

El Museo Nacional se fue transformando junto con los acon-
tecimientos historicos del pais, asimismo se desarrollé a la par
de distintas disciplinas como la Antropologia (de la cual forman
parte la Arqueologia y Etnologia); la Restauracion y Conserua-
cion, la Historia y las Ciencias Naturales. Con los anos, los es-
pacios de exhibicion resultaron insuficientes para la creciente
coleccion del museo, la cual se componia de objetos arqueolo-
gicos, etnograficos, historicos y naturalistas; razéon por la cual
[legd un momento cuando fue necesario separar los diferen-
tes rubros y se crearon museos especializados para cada uno:
en 1909, se inaugurd el Museo Nacional de Historia Natural, en
1944, el Museo Nacional de Historiay, finalmente, el Museo Na-
cional de Antropologid en 1964.

El hermoso edificio de mdrmol blanco fue construido con
el objetivo de resguardar y exhibir, exclusivamente, vestigios
arqueologicos y piezas etnograficas. Los primeros son obje-
tos que sobrevivieron a la Conquista espafiola y al exterminio
indigena; es decir que existen desde, por lo menos, HACE QUI-
NIENTOS ANOS. Y no sélo pertenecieron a la cultura azteca,
sino a todos los otros pueblos (contempordneos y anteriores
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a los mexicas) que habitaron diferentes regiones de nuestro territorio: olmecas,
teotihuacanos, mayas, mixtecas, tlaxcaltecas, chalcas, ete. Si esto fuera poco
para despertar tu sorpresa, te diré que también encontrards restos mucho mds
antiguos que nos remontan a jlos primeros pobladores de lo que hoy es México!
Hablamos de puntas de flecha, cuchillos, metates, crdneos humanosy restos de
mamut con una antigiiedad de ;DIEZ MIL ANOS!

¢Has visitado las salas etnograficas del museo? En ellas verds expuesta la vida de
los grupos étnicos o indigenas del pais, quienes son los herederos directos de ague-
llas culturas que podemaos apreciar en las salas de arqueologia. Los objetos que in-
Tegran dichas colecciones formaron parte de la vida cotidiana de pueblos vivos de
mediados del siglo xix hasta mediados del sigloxx. Como se trata de culturas vivas, es
constante la recoleccion de utensilios, uestimenta, objetos de usoritual y fotografias
para actualizar las exposiciones etnogrdficas.

EL MNA siempre serd una excelente alternativa para apreciar obras de arte, ya
gue muchas de las piezas nos llenaran de asombro por su belleza y gran calidad
estética, pero lo mejor es que al visitarlo, nos llevamos también una experiencia
cientifica. El museo, como bien lo indica su nombre, estd dedicado a la ciencia an-
tropologica: aquella que estudia todo lo hecho por las sociedades humanas gra-
cias a sus formas de organizacion, desde las cosas materiales hasta las intangibles
pero muy significativas (las costumbres, por ejempleo), v que en conjunto forman lo
que llamamos cultura.

Todas las piezas exhibidas son origina-
les, esto significa que hoy podemos admi-
rar cosas que fueron hechas por hombres
v mujeres de otros tiempos. Materialidades
gue tienen un valer de uso pero también
simbdlico, pues algunas fueron creadas
para ofrendar a las divinidades y se utili-
zaron en grandes ceremonias; otras per-
manecieron enterradas por siglos acom-
panando el cuerpo inerte de algunareinao
gobernante. Juguetes, joyas, incensarios,
diosas en cuerpo de piedra. Enseres gue
hablan a través de sus colores deslava-
dos por el tiempo y guardan, celosamente,
todo lo uisto por sus 0jos uigjos.




;Quién habla la lengua secreta de estos objetos?

Entre las miles de personas que laboran en el museo se encuen-
tran los/as Restauradores/as. Su tared consiste en mantener las
piezas en condiciones optimas para su exhibicién o resguardo en
bodegaq; también, se ocupan de “arreglarlas” o restaurarlas cuan-
dopresentan algun dano. ;/imaginas tener entre tus manos algo tan
antiguo?, ;algo tan importante que podria contener en si la memo-

ria de todo un pueblo?...

La idea me parecié ENORME y no quise quedarme con la cu-
riosidad, asi que le pregunté a Sergio Gonzdlez Garcia, uno de los

restauradores del MNA:

Pregunta curiosd: ;qué es para ti una pieza
del museo?

Restaurador: Las piezas son evidencias uni-
cas de la creatividad v creacion humana he-
chas para satisfacer necesidades practicas y
espirituales, o sea que fueron creadas para ser
usadas. El hecho de que las encontremos en el
museo es porque, afortunadamente, un/a ar-
guedlogo/a las selecciond en algun momento
vy hoy pueden estar resguardadas aqui. Para
mi, todas las piezas son igual de importantes.
Un objeto ritual azteca o una olla teotihuaca-
na son tan relevantes como un vestido rara-
muri gue se sigue usando hasta nuestros dias.
Las piezas también estdn uiuvas, tienen una
historia por las situaciones que han vivido o
por el tiempo que estuvieron enterradas.

Pregunta curiosa: ;Qué se siente tocar un
objeto que fue hecho hace tanto tiempo?

Restaurador: Es muy emocionante; ademads,
la posibilidad de tocarlo y tenerlo tan cerca te
permite entender un poco mds para qué fue
hecho. Al obseruarlo y comprenderlo, siento
admiracién por la técnica que llegaron a de-
sarrollar en el pasado. Debes de tratarlo con
mucho Tespeto vy cuidado para no danarlo, si
no, ;quée vas a dejar para gue veda la gente? Es-
tando en el museo el objeto se conuvierte en un
documento del pasado que esy serd apreciado
o estudiado por generaciones presentes y fu-
turas. Trabajar con estas piezas me provocd:
emocién, admiraciény responsabilidad.
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Pregunta curiosad: ;Qué te dicen las pie-
zas? ;Tienes algun tipo de comunicacion
con ellas?

Restaurador: Pues si, tengo que interro-
garlas; saber, por gjemplo, de qué mate-
riales estdn constituidas. Realizamos dife-
rentes andalisis gue nos ayudan a entender
de qué estan hechas, como funcionan y
como reaccionan al medico ambiente, un
dato muy importante para evitar gue se
daren. Ahi es donde empieza la comunica-
cion porgue ya sé lo que necesitan para su
conservacion. Debes de investigar todo lo
que haya sobre la pieza para delimitar los
alcances de la restauracion y respetarla:
guién la hizo, cudndo, para qué, revisar to-
das las fotografias del objeto que se hayan
Tegistrado para obseruar sus cambios.

Pregunta curiosa: ;Alguna vez te has
encarinado con alguna pieza?

Restaurador: Bueno, mi trabajo es algo
que me apasiona mucho, y a veces le dedi-
cas tanto tiempo a una pieza que si, de al-
guna forma llegas a quererla y buscas que
quede mejor, lo cual significa que quede
mas auténtica o mas apegada a su origen.
Me ha pasado con la escultura de Tldloc
gue estd afuera del museo, sobre Refor-
ma; el Huehuetéot! encontrado en el sitio
del Cerro de las Mesasy exhibido en la sala
teotihuacana, y, mi mds grande obsesion
hasta el momento, que fue el Relieve de
Placeres, en la sala maya. La restauracion
de esta pieza de grandes dimensiones, sig-
nifico también un re-descubrimiento para
arquedlogos vy el publico en general. Fue
trabagjo de un gran equipo que nos lleud
cinco anosy que tuvo como resultado una
de las mejores piezdas que se pueden ver
hoy en el museo.

Podria hacerle muchas mds preguntas al restaurador,
pero mejor dejaré que tu acudas al MNA con gran curiosi-
dad y formules tus propias interrogantes. No planees una
uisita exprés, tomate tu tiempo y visita el museo con fami-
liaridad, como si se tratara de un vigjo conocido. Deja gue
las piezas te hablen y escucha la memoria de los pueblos
de México, a ver cuanto de ellos encuentras en ti. #9
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EL ACROBATA ===

Esta vasija representa a un contorsionista que descansa
sobre sus codos. Se considera una de las mas bellas
manifestaciones del arte prehispanico.

En la redilla izquierda
se encuentra la boca
de la vasija, al parecer
la pieza se usaba como
un botellon,

Entre 162 y 1969 =2 excavaron
217 entierros humanos en Tlatilco.

Resume toda la
complejidad de la
época Preclasica,
cultural, ideclégica v
tecnoldégicamente.

L ’_.-.-...-...--.

Tlatilco 52 caracterizd
por su prod uccicn
ceramica, de gran
belleza y calidad

tecnica.

5 5U rostro presenta rasgos que se
Lo oo s es SR RS R 3 pAY ______.___._. asocianalos gruposolmecas de
la costa del Gelfe.

Fue elaborada con
caolimyunaarcilla L.

5 Aun conserva restos
blanca muy fina.

TTomEmmmmmmmmEnmmmRtTT de pintura roja

Los entiemos
permiten conocer las
{:ET::E;GFEE:::?;?E?; En la sala Preclasico del
51.|5|::c;sr_|.|r11t:|r|asI Altiplano se exhiben otros
furerarias. aCrbatas pero de mernar
tamafio.
FICHA TECHICA

Cultura Preciasico del
Altiplane Central

Preciasko Medio 1200-300 a.C.
Tatlice, Estads de Mexko
Ceramica.

26 %76 * 20 €.

Cataioge: 01.0-0325

Formaba parte de |a ofrenda de
uno de los entierros de Tlatilco.

ENTIERRO 154

Entre todos los entierros excavados
en Tlatileo, el ndrmero 154 destacd
por los objetos de gran calidad que
acompafiaban al individuo. Se ha
llegado a pensar gue se trataba de
un chaman.

1. Machacador y cajete de cerdmica.

2. Objetos de cerdmica en forma de
hongao.

2. Botellén similar a los usados por
los olmecas.

. Orajeras de piedra verde.
5. Pulidores de cuarzo.
5. Metate paramoler. - oo
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" Man Ra&:

pintfar con fotografias

Aungue ayudd a fundar el dadaismo y el su-
rrealismo, Man Ray fue uno de los artistas de
vanguardia que logrd un estilo y vision pro-
pios para crear un arte revolucionario y con-
ceptual a partir de la fotografia.

Emmanuel Radnitzky, su verdadero nom-
bre, nacid en Filadelfia, Estados Unidos, en
1890, pero fue hijo de emigrantes judios de-
dicados a la sastreria provenientes de la ex
Unién Souviética, razoéon por la que la fami-
lia cambié su apellido a Ray (contraccion de
Radnitzky) v Emmanuel redujo su nombre a
Man, quedandose en Man Ray.

Desde el principio, Man Ray se aficiono a la
fotografia, aungque ya era pintor y grabadaor,

n‘u'“‘.' 42

matriculandose en la Academia Nacional de - FaATE S S

# = Y M‘—‘-v-._h
Disefo de Estados Unidos tras rechazar una ) :
beca para estudiar Arguitectura.




Aungue cultivd tambien la musica y el
cine, Man Ray comenzoé d experimentar en
1921 con los rayogramas o fotos en donde
no se necesitaba camara, obtenidos con
objetos expuestos sobre un papel sensible
a la luz v luego revelado. Asimismo, expe-
rimentd con solarizaciones; es decir, ne-
gativos fotograficos expuestos a la luz.
Ademas, con el aerégrafo sobre cristaly la
fotografic.

Para Man Ray, detras de cada imagen
debia haber una idea, aunque pareciera
irracional, incongruente y absurda. Bajo
ese precepto, presentd por primera vez,
en 1915, su trabajo en la Galeria Daniel de
Nueuva York, gue causo gran impacto por
su influencia cubista vy lo posiciond como
una de las grandes promesas de lo que se
llamo desde entonces “arte abstracto”.
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En esos afos fundo, junto a Marcel
Duchampy Francis Picabia, el dadaismo
en Nueva York, vanguardia que cuestio-
naba todas las formas de arte, de la que
luego se separaria, pues como lo creia:
“Dadd no puede vivir en Nueva York.
Toda Nueva York es dada y no tolerara
un rival”

Luego Man Ray conoceria al pintor
Vasili Kandinsky, quien al principio co-
mulgd con el surrealismo para luego,
como el propio Man Ray, seguir su cami-
no como artista conceptual.

Escanea el cadigo QR o
consulta la pagina de internet
para que puedas apreciar mas
sobre el trabajo de Man Ray.

https://bit.ly/3WxcetQ




El contacto con el surrea-
lismo por parte de Man Ray
ocurrié cuando vigjd a Paris,
donde conocié a Andreé Bre-
ton y a Max Ernst, a quienes
maostrd su trabajo como fo-
tografoy cineasta.

En ese periodo, Man Ray
hizo cuatro peliculas experi-
mentales con el cubista Pa-
blo Picasso y el surrealista
Paul Eluard, siendo incluido
por ese trabajo y por sus fo-
tografias conceptuales en
la Exposicion Arte Fantds-
tico Dadd y Surrealismo del
Museo de Arte Moderno de
Nueuva York, de 1936, para
guedarse en Estados Unidos,
tras el estallido de la Segun-
da Guerra Mundial.
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Cuando la guerra terming,
Man Ray regresé a Paris para
conuertirse en uno de los ar-
tistas mas destacados de los
afos 50, retomando su carre-
Ta como pintory escultor.

En los 60 publice Retra-
to, su autobiografia, en la
que relata su encuentro con
cada uno de los surrealistas
que aparecen en una de las
mas famosas fotografias del
grupo, es decir: Tristan Tzaraq,
Salvador Dali, Paul Eluard,
Max Ernst, René Creuel, el
propio Man Ray, Jean Armp,
Yues Tanguy, vy el lider del mo-
uimiento, André Breton.

Man Ray murié en Pa-
Tis, Francia, en 1976. Su cbra
abarca cine, pintura, collage,
dibujos y diseno publicitario,
pero sin duda es en la foto-
grafia donde Man Ray dejé un
legado imborrable, elevando
gse recurso técnico a la cali-
dad de arte.




Man Ray demostré que
la luz y la composicion no
eran elementos exclusivos
de la pintura sino gque se
podia “pintar” con fotos, y
mads aun, crear imagenes
inconexas, ilogicas, yuxta-
puestas e inguietantes, que
nada tuvieran que ver con
la idea de “capturar la rea-
lidad”, principio basico de
la fotografia.

En sus fotos hay ojos, la-
grimas, rostros, manos, la-
bios, flores, cuerpos, frutas,
objetos, personas, moui-
mientos, luces, resplando-
Tes, figuras y conceptos.

Al final de su vida, afirmaria que su obra no fue dadaista o surrealista, pues con-
sideraba que el primer mouimiento habia evolucionado en el segundo. Tampoco se
considerd un artista conceptual sino gue siempre estuvo en “la busqueda de la liber-
tad y el placer, eso ocupa todo mi arte”, como dejo escrito. 89
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Vive el cantar
de los viejos

Francisco Dolores Santiajo

Dichoseo el gue canta con amor
buscando la ruta perdida

sin olvidarse de su historia

va cantando a la vida

como preciosa flor

sanando cualquier herida

para ver todo con alegria.

Vive el cantar de los viejos

gue alegran el corazon,

suUs raices cuentan historias
generando una gran inspiracion
con sus discursos cantados
gue se escuchan a lo lejos

cual preciosas poesias.

Mi pueblo viejo querido

tu historia me hace recordar
con tus cantos y bailables
reflejas tu forma de ser,
COmo ave en su nido

yO quisiera volar

COmMo ser apasionable.

Vive el cantar de los viejos

gue llevan una gran trayectoria
con una gran humildad,
sigamos los bellos consejos
gue se escuchan con euforia
por la gran libertad. &%
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Xa kgasia stlan kimpulataman
Wantu xamakgan kilimalakapastaka
Lakum min tatlin chu min tatantlin
Tani limakatsininana lakuntla wix,
Lakum spitu kxmatsakga

Akit kgosputun

Lakum tlanka paxkina

Kalilatapa xtatlin lak "kgolon

Wantu makgatsata anan

Lakum xa limaxkgan,

Kastalaniw uyma xastlan tastakyaw
Chu stlan kalitakgaxmatcha

Lakum liakstu tayat. 9

Texto en totonaco

Tlan takatsin wanti litliy tapaxkit
Putsatilay xatamakgatsankgan tiji
Nilakgmakgan xa kgasia xlatamat

g
% 'V'r‘rhrgr Sudrel. wa

Tlinitilay latamat

Lakum xastlan xanat
Mapakg'sitilay tukuntlan tsitsi
Tapaxuwan litalakawanan.

Kalilatapa xtatlin lak kgolon
Wantu makgapaxuway naku,
Xtankgaxe makatsininan xa kgasia latamat
Xpalakata limalakapastaknan

Lakum xatatlin xtachiwin
Wantu xlimakgat takgaxmata
Lakum xastlan talakgkaxtlaw tachiwin.
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Carta desde
// Varsovia

Juan Manuel Ruisanchez Serra

Varsovia, Polonia, un dia del invierno.
Ana:

Hola. ;Como estas? Yo, congelado. Y claro,
es gque solo a mi se me ocurre hacer este
viaje en invierno. Llevo ya unos dfas en Var-
sovia y en todos hemos estado, mas © me-
nos, a -26° C. 5, lo s&, suena a mucho frio,
pero créeme que ni siquiera te lo imaginas.
Llevo 45 minutos calentandome las manos
para poder escribirte esta carta.

Pero no vayas a pensar que, solo por el
frio, el viaje no vale la pena; la verdad es
que nunca habla vivido un invierno como
éste, y es muy lindo. Por ejemplo, los ar-
boles de los parques de esta ciudad son
blancos. No, no estan cubiertos de nieve,
estan congelados y se ven blancos. No tie-
nen una sola hoja, ni una de esas ramitas
delgadas, nada, solo el tronco y sus bifur-
caciones mas grandes.

Ya sabes como me gusta buscar matema-
ticas en todas partes, pero aqui no es nece-
sario, pues todo es evidentemente matema-
tico: los arboles son el perfecto ejemplo de
por que ese tipo de graficas en donde todo
se bifurca se llaman graficas de arbol. De ver-
dad, se antoja escribir el arbol genealdgico
en cada parque de Varsovia.

Ademas, es curioso ir caminando por ahl'y
encontrar calles con nombres de matemati-
cos: Banach, Tarski, Sierpinski, por supuesto,
todos ellos, polacos, y toparse con la estatua
de Copérnico en el centro de la ciudad. Uno
empieza a pensar gque los polacos realmen-

te aprecian la ciencia y la cultura... Y enton-
ces, llegas a una calle bastante ancha, gue
tiene una placa muy grande con la cara del
personaje a quien esta dedicada, vy piensas
gue debe ser la gran cientifica polaca, la calle
dedicada a Marie Curie, o Sklodowska, dado
gue estoy en Polonia, pero no, cuando te
acercas lo suficiente y ves que la calle se lla-
ma Avenida Winnie Pooh, empiezas a dudar
que a los polacos les guste tanto la ciencia
y que la cultura que les gusta es de otro tipo.

Volviendo a eso de que en esta ciudad
todo es evidentemente matematico, déja-
me platicarte un poco lo que me he en-
contrado por aqul: jte acuerdas que algu-
na vez te hablé de los continuos y de las
figuras autosemejantes? Te lo conté hace
mucho y ni confio tanto en tu memoria, ni
pasa nada si te lo cuento otra vez.

Un continuo es, casi, como un dibujo.
Un dibujo que tiene solo un pedazo y que
cumple con algo parecido al famoso lema
de los mosqueteros: “Uno para todos y to-
dos para una”, sélo gue refiriendose a los
puntos del dibujo. Si un punto es parte de
un continuo, entonces hay muchlisimos
puntos “alrededor” de €l que tambien son
parte del continuo; vy, cada vez gue haya
muchisimos puntos del continuo ‘“alre-
dedor” de un punto, entonces ese punto
tambien es parte del caontinuo.



Ya lo se, parece trabalenguas, pero eso pasa
cuando tienes “casi” dibujos. Lo que sucede
es gue los continuos pueden tener partes in-
finitas, y no sabemos dibujar cosas infinitas,
por eso el “casi”.

Las figuras autosemejantes son mas fa-
ciles de definir, ya que son iguales a ellas
mismas no importa quée parte estés viendo;
es decir, que si solo te fijas en un pedazo de
la figura, no vas a poder distinguir si de ver-
dad es solo un cachito o es toda completa
porgue estarias viendo lo mismo; y muchas
de estas figuras también son continuos.

Bueno, pues resulta que esta ciudad esta
llena de continuos. Todavia no aterrizaba
cuando empezaron a aparecer estas cosas.
Volé desde Praga hasta Varsovia y, como era
de esperarse en invierno, lo Unico gue se
vela por las ventanas eran las nubes. Todo
llenc de nubes para donde voltearas. De
pronto, el piloto dijo que volabamos sobre
Varsovia. Ingenuamente, volvi a asomarme
por si se vela algo que no fueran nubes.
Como dije: ingenuamente. Solo nubes, pero
eran diferentes. Sobre Varsovia, las nubes
estaban formadas por triangulos, cada vez
mas pequefios © mas grandes, segun qui-
sieras verlos. Fue entonces que entendl por
que habla sido Waclaw Sierpinski —ni mas ni
menos que un matematico polaco— el des-
cubridor o inventor del famoso triangulo de
Sierpinski. Este continuo lo puedes construir
de dos maneras distintas: empiezas con un
triangulo equilatero ‘relleno” y le “quitas” el

triangulo equilatero que se forma al unir los
puntos medios de cada lado. Asl, te quedan
tres triangulitos, a los que les haces lo mis-
mo otra vez; y asi hasta que te aburras y un
poco mas. La otra manera es, empezando
con un triangulo equilatero “sin relleno”, po-
ner otro igualito al lado y otro arriba, para
formar un triangulo mas grande. Vuelves a
hacer lo mismo con el triangulo grande, otra
vez hasta el cansancio y mas. Por eso digo
gue puedes ver triangulos mas chicos o mas
grandes en as nubes de Varsovia.

Como Sierpinski vivio a finales del siglo
Xk Y principios del xx, supuse gue no habla
visto las nubes desde la perspectiva que
yo tenia en esos momentos, asl que Lo pri-
mero gue hice en Varsovia fue mirar hacia
arriba. jImaginate vivir con un cielo que se
parece a estol:

19 B8

Triangulo de Sierpinski
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Kasia estaba esperandome en el aeropuerto.
Menos mal porque no sé si hubiera podido
ubicarme en esa ciudad yo solito. De cami-
No a su casa, sentl que pasabamos muchas
veces por el mismao lugar, por los mismos
edificios grises y gigantes. Le pregunté si
no habiamos pasado ya por ahi, y me dijo
gue no, gue ya me habla advertido que Var-
sovia no era bonita y que lo que guedaba
del comunismo eran esos edificios todos

iguales. Y, justo cuando me decia eso, pa-
samos por un pargue muy grande y vi los

arboles blancos, y ya no pude creerle que
Varsovia no fuera una ciudad bonita.

Al igual que en Praga, todas las bangue-
tas estaban nevadas y se velan los copos
cayendo todo el tiempo. No es gque yo sea
un experto en nieve, especialmente por-
gue apenas hace una semana gue vi nevar
por primera vez en mi vida, pero era ob-
vio que la nieve agul era diferente que en
Praga. Desde el autobus, sin embargo, era
muy dificil entender por qué. Cuando nos
bajamos y pude ver los copos gue calan
en mis guantes (es muy bonito ver la nieve
casi flotar y depositarse en la ropa), enten-
di la diferencia.

En Praga, los copos eran lo gue uno es-
peraria: el tipico dibujo de seis palitos, con
cada palito atravesado por otros dos mas
pequenos. El copo gue aparece en cual-
quier sefial de "NIEVE". De todas maneras
es hermaso verlos, pero son los copos
ideales. Aqui no, agui caen copos de Koch,
lo cual, si lo piensas un poco, no es tan
sorprendente: si las nubes estan “hechas’
de triangulos, ;por gué no también los co-
pos de nieve?

Los copos de Koch, ahora sospecho, los
“describid” un matematico sueco, llamado
Fabian Helge von Koch, como la figura que
se forma al dibujar una figura igual en el
centro de cada lado de un triangulo equila-
tero, y repetir esta operacion en dos de los
lados de cada triangulo y asi hasta el infini-
to. Es algo que se parece a esto:
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Copo de Koch



No se si Koch estuvo en Polonia, si la nieve
en Suecia es similar a la de agui o si sélo
se lo imagind, pero el parecido entre los
copos varsovianos y los copos de Koch es
asomproso.

Empezaba a pensar que la naturaleza po-
laca tenfa algo a favor de los triangulos, pero
no, después me di cuenta que solo tiene
algo a favor de los continuos: todo en esta
ciudad son casi dibujos de una sola pieza.

Al dia siguiente, por alguna razon que
alin no logro entender, pues no habia sol,
aparecio un arco iris gigante en el cielo. Era
realmente bonito de pronto ver los colores
entre tanto gris. Y, como ya debes estar ima-
ginandote, no era el arco iris que se ve en el

brid, Bronislaw Knaster—, y de verdad parece
un arcolris, pero un poco mas complejo: si
tomas la medida de un extremo al otro del
arcoiris y la divides entre tres y “quitas” lo que
hay en el pedazo central y repites la opera-
cion con los dos pedazos que te quedaron, y
lo sigues haciendo hasta que haya solo pun-
tos, lo qgue te gueda se llama conjunto de
Cantor. Ahora, si unes esos puntos por un
complicadisimo sistema de medias circunfe-
rencias, obtienes el continuo de Knaster. Y, si
logras colorear esas medias circunferencias
de tal forma que parezca arcolris, entonces
obtienes el arco iris polaco, bueno, no se si
fuera de Varsovia también pasen estas cosas.
Por cierto, se parece a esto:

5 5

resto del mundo, sino un arco iris matema-
tico, un continuo. En matematicas se llama
continuo de Knaster —casualmente llamado
asl por el matematico polaco gue o descu-

Continuo de Knaster
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Dicen que en la costa norte de Polonia hay unas islas llamadas Islas de Wada que tam-
bién forman un continuo, pero como no he ido ahl, y con lo que me platicaron no logre
imaginarmelo, o dejo para otro viaje, si es gue Kasia me lleva al norte después de Cracovia.

Pero no creas que con la naturaleza se acaban las matematicas en esta ciudad. Tam-
bien tienen continuos creados por ellos mismos. De verdad estoy considerando que te-
ner inviernos con sélo cuatro o cinco horas de luz (ni siquiera podria decir gue son horas
de sol) hace que la gente vea el mundo de una manera muy distinta.
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Una de las cosas mas importantes en la ciudad es el transporte publico. Y si esperas
por mas de tres minutos un autobls a esta temperatura, entiendes por gue los autobuses
son tan puntuales (hay horarios en cada parada) y por qué hay tranvias por toda la ciudad.
Hay Metro, también, pero es una sola linea y tiene trece estaciones.

Los autobuses son como todos los del mundo: mas o menos comodos para sentarte e
incomodos para ir parado, pero lo gue me sorprendid mas fueron los tranvias. Casi todos
son iguales, no demasiado viejos ni demasiado nuevos. Funcionan perfectamente y te lle-
van de un lado a otro en el trayecto mas corto posible. Sin embargo, hay una ruta de tranvia
que tiene los trenes mas antiguos de Polonia, mezclados con otros tan modernos como el
resto. Y lo unico que no hace es tomar el camino mas corto entre dos puntos, sino gue se
la pasa siguiendo curvas y curvas y mas curvas. Se supone que la ruta es un gran periferico
de Varsovia, pero ningun tren ha acabado de dar la primera vuelta.

Kasia me contd que se conoce como el
circulo de Varsovia, pero me dijo que no
sabla por qué lo llamaban asl. Y yo me sen-
ti muy feliz de poderle contestar por qué:

, ClEBAD 0F MEWER

en efecto, hay un continuo que tiene justo
esa forma. Aungue, ahora que lo pienso,
no se si al tranvia le digan asl por el conti-
nuo, o al continuo por el tranvia, pero los
dos se llaman igual y no crec que sea una
coincidencia.

Busque una de esas postales que ven-
den en otras ciudades con el mapa del
Metro. Queria una con el mapa de los tran-
vias, para que vieras el circulo de Varsovia,
pero no hay, asi gue te mando un dibujito
de coOmo se veria, mas o menos:

Estaba impresionado con este descubri-
miento del tranvia, y le dije a Kasia, pen-
sando gue no me entenderia porgue no es
matematica: “Solo falta gue a la entrada de
las casas tengan tapetes de Sierpinski”. Vol-
ted a verme realmente sorprendida y casi
me asuste pensando que habia dicho algo
ofensivo. Increlble, pero sf existen.



Lo que Kasia no entendia era por que yo
sabla de los dichosos tapetes, pues es una
tradicion polaca muy antigua, pero muy
poco conocida fuera del pals. Le explique
gue no tenia ni idea de esa tradicion, y que
el tapete de Sierpinski se conoce tambien
como la curva universal de Sierpinski y que
es muy famosa porgue en ella “‘caben” to-
dos los continuos.

Le pedi que me ensefiara uno de los tape-
tes. Tuvimos gue ir al museo para encontrar
uno. Ya no me sorprendio que fuera una re-

Maria Guadalupe Pacheco Marcos. cuoan oe sxico

produccion de la curva universal, solo que
con unas manchas muy extrafas. Kasia me
explico que la belleza de los tapetes radicaba
en que eran idénticos si los velas completos
O si solo velas una parte, y que, cuando un
tapete se manchaba, el duefio, si era muy
obsesivo, tenia que repetir la mancha en
cada parte del tapete, para que siguiera sien-
do autosemejante. No me sorprende gue
ya solamente se encuentren en los mMuseos.
Agqul te envio una foto de uno de los Tapetes
de Sierpinski:

TAPETE DE SIERPINSKI

Y, bueno, mas o menos esto es lo que he
visto en Varsovia. Mafana nos vamos a Cra-
covia. Ya te extrafio mucho y espero ver-
te pronto. También espero que, a pesar de
tantas matematicas, tu todavia quieras ver-
me tambien.

Te parecera muy irénico después de esta
carta gue te escribi, pero te mando una
postal de Varsovia vista por otro matemati-
co: Karl Menger. Nunca pense en encontrar
esta postal, pero creo que asl se ve Varso-
via. La postal, por cierto, se llama esponja
de Menger.

Te mando besos congelados, para que los
descongeles.

Juan Manuel #5

53 49



e T

D30 30 OvOni) BJE pAR(



(CGHATO ENERY

o, & l“‘.:l"l

b i

d, B\

David Lara cuoan s wéxico



U7 QWA

XPEDICION

David Lars ciuman of xco



D% 30 O¥DNID BIEY pram()

...._u..__u._

S



@ o8
Salvacion

Adan Medellin

Los seres llegaron durante el atardecer citadino con
un resplandor en el cielo. Descendieron con el mayor
secreto y, confundidos bajo la apariencia de tantos
como nosotros, nadie les temid ni les puso atencidn.
Nos miraron gritarnos de auto en auto, Nos miraron
mentirnos por unas monedas, nos miraron abando-
nar bajo la lluvia a nuestros nifos en las calles.
Entonces, llenos de dudas, los seres rectificaron
y salieron a nuestras periferias. Observaron la con-
ducta de perros, gatos, gorriones. Demasiada lealtad,
demasiado egoismo, libertad excesiva. Las cucara-
chas eran resistentes, pero evasivas, sin un verdade-
ro compromiso. Las hormigas eran todo obsesion y
estrés laboral; las aguilas apenas se dignaban tocar
el suelo. Tras analizarlo detenidamente, acordaron
que los mas indicados para la mision eran los pollos.
Los habian visto comer granos, piar en grupo, chocar
con cajas, huir de la noche. Eran fragiles y torpes, y
lo sabfan. No crefan en nada que no pudieran pisar
y picotear. No se aferraban a credos invisibles. Ningu-
no estaba sobre el otro; sélo podian persistir unidos
entre el polvo, el miedo, la basura. Tenfan sabiduria.
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Entonces, reunieron algunos ejemplares selec-
cionados en el fondo del corral y, en medio de los
cacareos, las plumas y las manchitas de mierda,
los seres hablaron en su idioma Yy trasmitieron su
mensaje. Les dijeron que todos moririamos en una
lenta agonia, calcinados y rabiosos de sed, matando
los padres a los hijos, en un horrible cataclismo que
nos transformaria en ceniza sobre los mares eva-
porados, y no quedaria memoria de nosotros en el
universo. Sin embargo, los pollos podian cambiar ese
destino, ser nuestra esperanza. Los seres los hablan
elegido y confiaban en ellos. Tras un silencio cere-
monioso, los seres mostraron el remedio. Contem-
plaron los ojos de las aves y aguardaron con ilusion
Su respuesta.

Los pollos huyeron en desbandada al otro lado del
corral, como si los persiguiera un invisible coyote.
Ninguna razén pudo juntarlos de nuevo. Hartos, los
seres decidieron que seria la ultima vez. No descar-
taron gue el mas terco entre los suyos regresaria por
su capricho a advertirnos de la suerte desdichada,
aungue ocurrirfa lo de siempre. Lo tomarfamos por
un loco, nos burlarfamos de sus palabras, 1o juzga-
riamos, lo escupiriamos y lo matariamaos sin piedad.
Entonces, en la fragil luz de otro atardecer, detras de
un cerro, el resplandor se desvanecio y los seres se
marcharon a salvar a los siguientes. Sin duda, serfan
mas simpaticos que los naturales de aqul. #9

Maya Selene Garciz Lipez. ciuman oe wémro
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Senorita
Raven

Jeanette Murioz

La seficrita Raven guiere ser normal, pero no
lo es.

Apenas dio su primer respiro en este mun-
do, siete enormes cuervos se posaron frente a
la ventana de la habitacion en donde su madre
paria; desde entonces, jamas la abandonaron.

Cuervos durante el desayuno. Cuervos a
la hora de la escuela. Cuervos en las horas
de juego. Cuervos durante el bafno. Y cuer-
VOS, por supuesto, en la siesta.

A la sefiorita Raven aguello le parecia or-
dinario y se extrafiaba de que ningun otro
niAo tuviera companeros semejantes.

Conforme fue creciendo, el hecho de ser
acompafiada por las aves negras comenzo a
inquietarle, no por ella, sino por la creciente
soledad gue se extendia a su alrededor. Su
madre, aungue la amaba, dejo de abrazarla,
pues temia que al acercarse demasiado a
su hija, “los siete demonios negros” —asl los
llamaba cuando Raven no estaba presente—
la atacaran.

Su padre, un hombre practico, intento va-
rios metodos para ahuyentarlos: comenzo
por la escoba y luego decidid obligar a su
pequefa a cargar un espantapajaros a cada
lugar que iba. Como esto no dio resultado,
en un arrangue de desesperacién, prendid
un pedazo de lefa y los amenazo con el
fuego. Segun lo previsto, la bandada huyo,
pero al cabo de siete dias estaba de vuelta,
mas territorial que nunca.
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En la escuela, los demas alumnos optaron
por dejarle de hablar a la nifia y la confina-
ron en el Ultimo pupitre del salon de clases.
Por su parte, los profesores tenian miedo de
acercarse hasta su lugar y procuraban no ha-
cerla enfadar, pues cualguier rabieta se con-
vertia en un alboroto de aleteos y graznidos
gue terminaba con el llanto de todos los es-
tudiantes o, en el peor de los casos, con un
severo ataque de histeria de la directora de
la escuela.

La peor predispuesta a esta situacion era
la maestra de musica, la seforita Colomba,
quien cada dos acordes se vela obligada a
interrumpir la leccion debido a los insistentes
gorjeos de los cuervos que, al parecer, tenian
dotes para armonizar.

o

o
Rutila YeqR Rl

Asl las cosas, la mesa directiva de la es-
cuela, en acuerdo con la junta de padres de
familia, decidié expulsar a la pequeria Raven
cuando apenas tenia nueve afnos de edad.

Su padre decidio tomar la formacion de su
hija en sus manos. De lunes a viernes, la ru-
tina fue rigurosa e inamovible: matematicas
y ciencias, durante la primera parte de la ma-
Aana; lengua, historia y filosoffa, hasta la hora
de la comida; por la tarde, la muchacha podia
vagar a sus anchas por el vecindario, o bien,
dedicarse a leer o dibujar.
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ngtis Ve Rubia Mhrcy

La gente del barrio la vela con recelo y mas
de una persona malintencionada se atrevio
a decir que Raven era una bruja, un espiri-
tu maligno que corrompia el alma de cual-
guiera gue se acercaba a ella.

De esta forma, Raven se convirtié en una
sefiorita solitaria que solia vestirse con largos
atuendos de color negro y sombreros de
ala ancha gue ocultaban su rostro. Nunca tuvo
amigos humanos y, en compensacion, estre-
chd cada vez mas sus lazos con los cuervos.
Se prometio a si misma no permitir que nadie
los alejara de ella.

Cuando la chica cumplio 19 afios, la muer-
te repentina de su padre y la consiguiente
decision de su madre de retirarse a un asilo,
dejo a Raven con la compafia unica de las
aves y una enorme incertidumbre sobre su
futuro. Encontrar un empleo era imposible
por las consabidas razones, asi que decidid
cambiarse de ciudad, tomar toda la herencia
gque le habfa dejado su padre y abrir un ne-
gocio propio. Hizo su equipaje, lo metio a la
camioneta que durante afos habla maneja-
do su madre y cerrd muy bien la puerta de la
casa, por si un dia necesitaba volver.

Con los cuervos en el asiento trasero, Ra-
ven condujo un diay una noche hasta llegar a
una ciudad pegada al mar. Compro una casa
grande de varias habitaciones y convirtio la
que daba al frente de la calle en una floreria,
pues crela gue ese negocio no desentonaria
demasiado con sus acompafnantes.

El problema, como siempre, fue el trato
con la gente. Visitd a una docena de flori-
cultores de la zona, pero ninguno se deci-
dié a hacer negocios con ella. La mayoria
termia perder los ojos cuando se presentara
alguna diferencia de dinero.

Pasaron los dlas, las semanas y los meses,
y los ahorros de Raven iban desapareciendo.
De seguir asl, pronto moriria de hambre. "Tal
vez no sea tan malo’, pensaba, mientras cla-
vaba sus tranquilos ojos en los de suUs Cuervos.



Una manfana, Raven despertd sobresalta-
da por el silencio: los graznidos hablan ce-
sado, los cuervos se hablan ido. Desespera-
da, buscé en cada una de las habitaciones,
pero no encontrd ni una pista sobre ellos.
Salio a la calle y toco casa por casa pregun-
tando si alguien los habia visto. La gente la
miraba con disgusto y, en cuanto cerraban
sus puertas, la llamaban loca.

Al atardecer, vencida por el calory el ham-
bre, decidié volver. En cuanto cruzo el por-
ton de su casa, se sobresaltd por el concier-
to de aves gue alcanzaba a escuchar en la
habitacion que habia destinado a la floreria.
Presurosa se dirigi¢ al cuarto: una decena de
aves azules le salio al paso al abrir la puerta.
Imposible dar un paso, cada centimetro del
piso, los estantes, las cornisas, las macetas y
las lamparas estaban cubiertos de pajarillos
de todas las formas, colores y tamanos.

“Tus cuervos nos fueron a buscar’, expli-
co un hombre alto, vestido de azul de pies a
cabeza y rodeado por siete azulejos. “Ya no
estare sola”, murmurd Raven, mientras con
los ojos buscaba a sus cuervos entre aguella
multitud.

El hombre levantd sus manos y tras un
chasquido de sus dedos, el concierto de las
aves cesd. Durante un minuto, la habitacion
guedo completamente en silencio... Raven
escucho un silbido, y a continuacion, sintio
la fuerza descomunal del viento abriendo
de un golpe el portén. Cientos de pajaros la
cubrieron con sus cuerpos y comenzaron
a volar.

Por muchos afios, en la ciudad pegada al
mar, se comento la historia de la joven que
habla partido sobre las alas de las aves.

Muy cerca de la playa se halla un jardin-
cito al que casi nadie se acerca, peroc don-
de todos los atardeceres se escucha el mas
extraordinario conciertc de aves; alli, dicen,
vive una chica que un dia quiso ser normal,
pero gue acabd mezclando sus cuernvos con
los azulejos de un hombre vestido de azul
Cuentan, tambien, que en esa ciudad hay una
nueva especie de pajarillo, color azul y bue-
nas noches. &9

Rutila Yega Rubio, TLAsCALA
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Acertijos
y retfos

La oruga salié del extremo izquierdo y ha recorrido
%/3 partes del palo de madera, mientras que la
hormiga salié del extremo derecho y ha recorrido

¥4 partes del palo de madera.

W

¢Qué fraccion del palo de madera
separa a la oruga de la hormiga?

Los tres aros del mago Karim estdn entrelazadosy
son inseparables. Pero, si cualquiera de los aros se

rompe, entonces los otros dos también se separaran.

Circula la figura que corresponda
a los aros del mago Karim.
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La estrella estd formada por 12 triangulos
equilateros pequetios idénticos y su perimetro

mide 36 cm.

;Cuanto mide el perimetro
del hexagono azul?

Varios bailarines se colocan en un circulo, uno
frente a otro, es decir diametralmente opuestos.
Cada uno de ellos tiene un nitmero en la espalda
empezando porel 1. Sesabe que el bailarin con el
numero 20 estd exactamente enfrente del bailarin

que tiene el numero 53.

H

=

é}é’

Diana Anghi sum'mw‘g'

;Cuantos bailarines hay en total?
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Los numeros del 1 al 10 estan

escritos en un pizarron.

Juan borra dos niimeros y los reemplaza por su
suma disminuida en 1.

Ahora, Mariana repite el proceso: borra
dos nimeros y los reemplaza por su suma
disminuida en 1.

Otros alumnos repiten el proceso hasta que

queda un unico nimero en el pizarron.

;Qué numero es?
Mariana afirma que el altimo niimero
siempre sera el mismo. ;Tiene razon?
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Es el cumpleafios de Carlos y van a celebrar una fiesta. Asistiran siete
personas mas. Todos se sentaran alrededor de la mesa del comedor.

El reparto de los sitios debe cumplir las siguientes condiciones:

Ana y Carlos se sientan juntos.

Lucia se sienta frente al festejado.

Bruno y Lucia se sientan juntos.

Marco se sienta al lado de Diana o de Carmen.

Balam se sienta al lado de Diana y frente a Ana.

Ana y Carlos no se sientan al lado de Bruno ni de Lucia.
Bruno no se sienta al lado de Marco ni de Balam.

Diana y Carmen no se sientan juntas.

Carlos no se sienta al lado de Diana ni de Carmen.

Ana no se sienta al lado de Marco.

L) L
i -
LI - -
| 1 ]

;Quiénes son las

tres personas que
estan ma4ds cerca
de la ensalada? =9
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cortometrajes

Escanea el codigo QR

o consulta la pdgina de
internet para que pusdas
disfrutar el cortometraje.

https://gr.page/g/IReVEKX3rFIN

Monarca / 2011, Victor René Ramirez Madrigal, 8 min.

Un pequefio nifio llamado Chuy se encuentra en el bosque donde ve pasar volando una
mariposa que intenta tomar entre sus manos. Sin embargo, al no conseguirlo, sigue su
camino hacia el rio para pescar. De pronto, ve a un anciano rodeado de mariposas Mo-
narca que lo van siguiendo en su andar. Chuy se siente atraldo por el anciano y por las
mariposas, sin imaginar que el hombre se dirige a la parte del bosgue donde las maripo-
sas descansan despues de su migracion.

Al llegar a la zona del bosgue gue buscaba, el anciano se da cuenta de gue éste sufrio
una gran deforestacion y queda impactado y triste. Chuy lo ayuda a recobrar las fuerzas
cuando advierte que no es una persona comun, sino un ser magico que guia a las mari-
posas monarca en su incansable ciclo de vida.

El cortometraje nos ensefia lo importante que es cuidar del medio ambiente y los
recursos naturales de nuestro planeta, el respeto a todas las criaturas que lo habitan y la
similitud del ciclo de vida de cada especie. #8
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Escanea el codigo QR

o consulta la pagina de
internet para que puedas
disfrutar el cortometraje.

https://gr.page/gflLICPGrNGIk

Defectuosos / 2012, Jon Ferlop y Gabriela Martinez Garza, 10 min.

Esta es una gran historia que habla sobre las segundas oportunidades y acerca de que,
cuando pensamaos gue todo ha terminado, siempre puede existir una condicidn para un
nuevo comienzo.

Para ello, se nos presenta un viejo titiritero gue se dedica a recoger mufiecos defectuo-
sos abandonados en los basureros que luego, con gran pasion y dedicacion, restaura y
convierte en marionetas simpaticas.

Dichos titeres forman parte de un show callejero realizado por el mismo hombre; en
esos espectaculos, lo vemos acompariado de sus ahora nuevas marionetas y aprende-
maos sobre la bondad, la compasion, el valor de la amistad v, sobre todo, la solidaridad.

El espectaculo callejero se vuelve cada vez mas apreciado por los nifios y €stos, con-
vierten juguetes abandonados y rotos en personajes muy gueridos que dan vida a sus
fantasias. Sin duda, nos ensefia gue todos podemaos ser aceptados. 9
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El cerebro de Einstein

Patricia Cervantes Fernandez

El 18 de abril del afio 1955, a los 76 afios,
fallecio Albert Einstein. Tras su muerte fue in-
cinerado, pero sin su cerebro, ya que, corta-
do en laminas, fue sustraldo por el patdlogo
Thomas Harvey, asl lo relata Michael Pater-
nini en su libro Paseando con Mr. Albert: un
viaje a traves de EE.UU.

En menos de un dia, el cadaver de Einstein
fue incinerado, sin cerebro, en una ceremo-
nia privada a la que asistieron sus familiares
y amigos mas allegados, ignorantes de gque
se le habla sustraido el cerebro. Las cenizas
del cientifico fueron arrojadas en las aguas del
rio Delaware, cumpliendo su expreso deseo:
“Quiero que me incineren para que la gente
no vaya a adorar mis huesos”.

Thomas Harvey alego que la extraccion del
cerepro no habla sido un ‘robo”, sino un acto
‘en nombre de la ciencia’, ya que serviria para
poder estudiar uno de los cerebros mas singu-
lares y extraordinarios de la historia moderna
de la humanidad. Harvey se las ingenio para
convencer a Hans Albert, hijo mayor de Eins-
tein para que le dejara conservar el cerebro de
su padre y se comprometio a utilizarlo solo
para fines cientificos.

El Hospital de Princeton se entero del acto y de inmediato despidic a Har-
vey, pero éste se llevo el cerebro diseccionado en 240 trozos a la Universi-
dad de Pennsylvania que |lo acababa de contratar. Posteriormente, cred doce
juegos de 200 diapositivas que contenian muestras del tejido cerebral del
genioy se las envid a algunaos investigadores. Luego, dividio las piezas en dos
recipientes con alcohol y se las llevo a su casa para esconderlas en el sotano.
Harvey contacto a varios neurdlogos de todo el pals ofreciendoles trozos del
cerebro de Einstein, pero nadie aceptd. Harvey toco fondo. Su mujer lo acu-
sO de obsesionarse con el cerebro y acabd por abandonarlo dejandolo solo
y en la ruina mas absoluta. Posteriormente, algunos neurdlogos aceptaron
estudiar las muestras, pero su conclusion fue que el cerebro que Harvey les
habla mandado no era muy distinto de un cerebro normal, ya gue el peso
del mismo, 1230 gramos, era incluso inferior al del rango normal para un
hombre de la edad de Einstein.



Harvey, obsesionado, comenzd un
increible viaje a traveés del pais transpor-
tando pequefias muestras del cerebro
de Einstein en la cajuela de su automo-
vil. El gjército estadunidense se puso en
contacto con €l para que les entregara el
cerebro, pero Harvey ignord la oferta. En
ese tiempo estaba por terminar la guerra
de Vietham y el escandalo Watergate,
por lo cual, el asunto scbre el cerebro de
Einstein se olvidd por completo. Pero en
1978, el periodista Steven Levy, del New
Jersey Monthly, entrevistd nuevamente
a Harvey, quien trabajaba como supervi-
sor medico en un laboratorio de pruebas
biolégicas, y le preguntd si aun tenia el
cerebro de Einstein y éste contestd: “Lo
tengo guardado en mi casa, en una caja
de sidra que guardo debajo de un enfria-
dor de cerveza’.

La entrevista fue conocida por la neu-
rologa Marian Diamond guien solicitd a
Harvey un fragmento del cerebro que
tan celosamente guardaba. La neurdloga

W
IE’P’J’E Azeneth Barm Rigna®

analizo la muestra y, en el afo 1985, pu-
blicé un estudio en donde sostenia que
el cerebro de Einstein tenia mas células
gliales por neurona gue una persona
normal. La historia fue publicada por la
revista Science y llegaron muchas soli-
citudes de fragmentos del cerebro, que
Harvey cortaba con un cuchillo de coci-
nay las enviaba por correo en frascos de
mayonesa vacios. La cadena BBC emitio
un documental donde se veia a Harvey
deambulando por el sétano de su casa
con un frasco de mayonesa en la mano y
cortando una pieza del cerebro de Eins-
tein en una tabla de quesos con su cuchi-
llo de cocina “especial’.

Thaomas Harvey murid el 5 de abril de
2007 a los 94 anos. Los fragmentos que
aun conservaba del cerebro de Einstein
fueron a parar a sus herederos que tres
afios despues los donaron al Museo Na-
cional de Salud y Medicina del Ejército de
Estados Unidos. #9
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Harina de
otro costal

Gabriela Sanchez Morales

Como todos los dias, desperté muy temprano
porgue al gue madruga, Dios le ayuda. Espe-
cialmente, hoy yo necesitaba su ayuda por-
gue tenia examen. Me aliste, arregle mis cosas
para ir a la escuela y comenceé a desayunar,
peroc como mas vale tarde que nunca, mien-
tras desayunaba trate de medirle el agua a los
camotes y aproveche para revisar mi libreta
de Matematicas. Sin embargo, como al buen
entendedor pocas palabras, me di cuenta de
que, aungue de lengua me como un taco, ese
examen estarfa muy dificil porgue las ecua-
ciones, jni que fueran enchiladas!

Triste, decepcionada, me despedi de mi
mama diciéndole que Dios aprieta, pero no
ahorca, tratando de prepararla en caso de que
reprobara el examen porque a estas alturas ya
sabla que mas vale prevenir que lamentar. Ella
me puso como camote, me dijo que al que
buen arbol se arrima, buena somibra le cobija,
y que, al llegar al salon buscara estudiar rapido
con Ana porgque, como el que es perico don-
de quiera es verde, algo podria aprenderle.

Fresca como lechuga caminé a la escuela
con toda la tranquilidad del mundo porque al
mal tiempo, buena cara. Confiando en que el
gue nace pa’ tamal, del cielo le caen las hojas,
esperaba gue las respuestas me llegaran magi-
camente. Llegue al salon, Lupita y Diana corrie-
ron a verme para preguntar si habia estudiado,
ante mi negativa descubri que Dios nos hace y
naosotras Nos juntamos, ya que ninguna se ha-
bia preparado para el examen.

Tras darnos cuenta de la posible desgra-
cia que se avecinaba, decidimos ir con Ana
para estudiar antes de que el maestro llegara
al salén. Fuimos hasta donde se encontraba,
tratando de entablar una conversacion para
hacernos sus amigas, pero de inmediato se
dio cuenta de nuestras intenciones; nos dijo
gue, a otro perro con ese hueso, que al nopal
se le arriman sélo cuando tiene tunas y que
nos fuéramos con nuestra falsa conversacion
de amistad a otro lado. Nosotras, indignadas,
le dijimos gque el que rfe al ultimo, rle mejor,
y gue para uno que madruga, hay otro que
noduerme; entonces, aunque le estaba echan-
do mucha crema a sus tacos, teniamos mu-
cho ingenio y astucia para sacar una califica-
cién mas alta que la de ella.



Llegd el maestro, ni modo, ja darle, gue
es mole de ollal Nos organizd, nos repartio
el examen vy, al tener las hojas en mis manos,
como mas vale malo por conocido gue bueno
por conocer, comence a darle una revision ge-
neral a las preguntas y pense: “jYa nos cayo el
chahuistle!” No obstante, no me degje vencer
por la adversidad vy, para hacerle frente al fatal
desenlace que se vislumbraba, trate de recor-
dar las clases de Matematicas para responder
lo mejor posible.

Ana preguntaba constantemente las dudas
que, aparentemente, tenfa sobre las preguntas
del examen, eso me parecid muy sospechoso,
por lo que repetia en mi mente con dedicatoria
para ella: "Dime de que presumes y te diré de
qué careces’. Después, recordeé gue mi compa-
fiera no daba paso sin huarache, fue entonces
cuando descubr que, a cada duda soluciona-
da por parte del maestro, €l le daba pistas para
responder.

Para este momento de la prueba, yo paraba
la oreja para escuchar atentamente las dudas, y
sobre todo las respuestas, que el maestro daba
a lo que los otros preguntaban. Como a caballo
regalado no se le ve colmillo y el gue con lobos
anda, a aullar se ensefia, pense: "A donde fueres,
haz lo gue vieres” y fue cuando opte por tambien
externar mis dudas sobre el examen, esperando
que con ello, pudiera ayudarme a responder. Ter-
mino el iempo del examen, ya no habia mas que
hacer y entregamos nuestras hojas: ahora solo
gquedaba esperar los resultados.

Al dia siguiente, el maestro llegd muy conten-
to, pero mis amigas y yo estabamos pariendo
chayotes por el panorama nada alentador gue,
desde ayer, hablamos contemplado, pues crefa-
mos que nos habia ido bastante mal. Comenzo
el pase de lista y, con ello, las calificaciones fina-
les: Andres 8, Laura 6, Jaime 7, Ana 8 y cuando
dijo mi nombre: 9.
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Yo estaba sorprendida y Ana no podia creer
gue le hubiera ganado, por lo que ni corta ni
perezosa, pidid gue hubiera revision de nues-
tros examenes. El maestro accedid y yo le
pregunte si estaba segura porgue parecia que
hasta lo que no comia le hacia dafo, puesto
que era evidente la molestia de mi califica-
cion, pero ella asintié y se prosiguié con lo
solicitado. Para asombro de todos, su califica-
cion bajo aun mas, cambiandodeun 8 aun /.
Ante la sorprendente situacion que acababa-
mos de presenciar, yo remate diciéndole que
al que obra mal, se le pudre el tamal.

Llegue a mi casa feliz como una lombriz y
le conte a mi mama lo sucedido. Como pre-
mio por mi resultado, me preparo unas ricas
picaditas de frijol con chicharron y me dijo
gue, aungue lo de Ana también era insolito,
eso ya era harina de otro costal. Lo impor-
tante ahora era gue debla continuar esfor-
zandome, pues el habito no hace al monje,
tenia que estar consciente de que no por
mucho madrugar, amanece mas temprano
y gue no siempre la técnica de preguntar
dudas serfa la clave para ayudarme a res-
ponder el examen. #9
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En un paisaje, caminando en la calle, en la
arguitectura, en una fotografia, enuna obra
de arte, mirando la television o el celular,
0 quiza en algun objeto que se encuentra
sobre la mesa de la cocina, practicamente,
encontramos la perspectiva en todos la-
dos vy la podemos percibir desde cualquier
punto de vista.
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Filippo Calendi |0 G i

Pero ;como obtenemos la perspectiva de
unobjeto? Para empezar, tendriamos que
definir algunos conceptos importantes
que debemos entender.

Primero, debemos considerar “el pun-
to de fuga”, un punto imaginario que une
nuestra visién con un objeto obseruado,
creando lineas rectas gque se proyectan
desde ese punto hacia diferentes direc-
ciones, lo que nos genera una perspectiva.
Para ejemplificarlo de forma grafica, ob-
serua las imdgenes A y B; la imagen A nos
muestra la obra La Anunciacicny la B es
un boceto de la misma, esta imagen tiene
lineds rojas que, al unirlas por un extremao,
creanun punto de fuga. Ahora intenta ver
esas mismas lineas en la imagen A, re-
cuerda que sonimaginarias y gue nos per-
miten observar un punto desde diferentes
perspectivas, creando asi, una sensacion
de profundidad.

A A A e ]
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También, debe considerarse el punto de : g b
vista, que definiremos como la ubicacion = ' FAYA of tonvag
en donde nos posicionaremos para obser- ;
uar un objeto del cual queremos obtener - o
una perspectiva. ;De qué manera? Vamos a ;
suponer que en el centro de tu salén se en- s
cuentra una caja de cartén sobre una mesa LS
y te paras frente a ella de modo que lo unico
que obserues sea un objeto plano. Sin em-
bargo, si te pidiera que colocaras unasillaa T
un metro de distanciay te subieras enellay N
obseruaras esa misma caja desde lo alto, la
perspectiva seria distinta. ¥ no solo desde
arriba, podrias pararte en la entrada del sa-
lén o en alguna esquina, desde un costado
0 ;jque tal si te tiraras boca abajo y levan-
tas la mirada para observar la caja?, ;cual
crees gue sea el resultado?

Seale K=" I
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Sin t'tulo (bosguejo en perspectiva), Louis
Schaettle (1867-1917)

;Tu perspectiva es parecida a las de estas imagenes?
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Y asi como el punto de fuga y de vista,
también se encuentra el cuadro de pla-
no, el cual se obtiene al credar un marco
imaginario frente al punto que obseruas.
Leonardo da Vinei lo utilizé para plasmar
suarte.

Otro concepto es el que se denomina
linea de tierrqa, que es una linea imagi-
naria formada al apoyar un objeto para
crearle una superficie.

En la época del Renacimiento se comienza
a aplicar la perspectiva. Filippo Brunelleschi
fue el primero en implementarla ya que bus-
caba imitar un espacio tridimensional sobre
una superficie plana.

Uno de sus estudios experimentales fue la
representacion del Baptisterio de San Juan
pintado sobre una tabla gue tenia un orificio
por el cual, el espectador podia mirar por de-
lante de la obra gracias a que se colocaba un
espejo para que pudieraverlareflejada en él.
La intenciéon de este experimento era ver la
obra a tamano real, percepcion que se obte-
nia debido a que el espejo reducia la imagen.
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Impresicn de
bromure de plata

También en el arte
urbano existe la pers-
pectiva. Aakash Nihalani
es un artista que crea
Teprasentaciones vi-
suales con perspectiva
geométrica y utilizando
cubos cred escend-

rios inesperados. #5

Escanea el codigo QR o
consulta la pagina de internet
para que Conozcas mas
sobre el arte que realiza.

Lo i

https://bit.ly/3Mouskg
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Observa con
detenimiento

la pintura de Pieter
Brueghel, en ella
encontraras una gran
diversidad de elementos
con los que puedes crear
una excelente historia. #8

Tarre de Babel, IS63, Pieter Brueghel el Joven
(alrededor de 1525/30-1568)
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Maderas
que cantan

Mariana Gisela Dolores Godinez

Mi madre me ensef¢ que todos los seres
gue habitamos la Tierra poseemos una es-
pecie de alma o esplritu que es incluso mas
invisible que el aire. Por eso hay que respe-
tar a todos.

Cuando nos mudamos aqui a la Costa Chi-
ca de Guerrero no teniamos nada de nada, lle-
gamaos apenas con un guajolote que, al cabo
de unos dias, nos terminamos comiendo, por-
gue nadie conseguia trabajo.

—Aqui es un poco... como buscarse la vida.
Cada quien tiene gque vérselas con ella.

Al poco rato, llegaron unos sefiores al pue-
blo, se vefan muy altotes, mi mama, junto con
otras sefioras aprovechaban para lavar ajeno,
y asl ganarse unos pesos.

Mi padre, tarde que tempranc consiguio
un trabajo cortando cafa, de besana en
besana, desde que salla el sol hasta que se
metia.

il et

¥ mi hermana habla conseguido unirse a
un grupo de escritura en el gue solo acepta-
ban a mujeres para escribir... pues... de ellas
mismas.

Eso me dejaba toda la tarde solo, y sin
nadie con quien jugar, pues me daba pena
hablar, y con los nifios nuevos empezaba a
tartamudear.

Mi madre me habla dicho gue tenia yo que
hacerme de un guehacer porque ella no man-
tenfa bandidos. Asl que me salia a la calle a
patear piedras, © buscar ayudar, pero con eso
de que no hablaba, pues... la gente solo creia
que algo tramaba.

Aungue cierto dia andaba yo por el cen-
trito y vi como todos corrian emocionados
con mascaras de toro y largos flecos.

Iban al carnaval, muchas personas ves-
tidas con alegres colores bailaban y can-
taban. Lo que mas me llamao la atencion
fueron esos pedazos de madera que, al ser
tocados por los hombres, producian musi-
ca muy festiva.



Me acergué atraldo por esa musica y le
pregunté al sefior: —;Como se llama esto?
—iEs una marimbal —me grito.

Los tambores eran el instrumento favorito
de la familia. Todos bailaban cuando papa es-
taba de buenas, las mujeres del barrio salian a
bailar al ritmo de las percusiones excepto yo,
gue hasta ese momento, me consideraba un
palo arrumbado en la casa.

Pero la marimba... Ah... la marimba. No solo
me hablaba, sino gue me estremecia todo el
cuerpo.

Asl que me fui con los musicos siguiendo
la comparsa. Al final de esta, el mas viejo de
todos me dijo:

—Muchacho, jtu guieres tocar la marimba?

—SI —dije en apenas un chillido.

—Mira, estas son laminas de madera que
forman cajas de resonancia, jque quiere decir
esto? Pues gue la madera vibra.

Debes sentirla porque cada una de ellas ha-
bla ciertas palabras, algunas son graves, otras
mas agudas.

'i‘imnn‘az. CimAD DE WELILE
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Entre mas rapidc aprendas su idioma,
mas veloz seras tocandolas —me dijo. Esa
tarde me dio la clase mas bonita gue haya
tenido; ahi comprendi gue lo que decia mi
Mmama era cierto: todo en este mundo tiene
un alma, y esas maderas gue yo togue ese
dia, tambien.

Su nombre, "'maderas que cantan”, no era
algo dicho nomas al aire. Tambien, descubrf
gue yo no decia palabras porgue mi lengua-
je era la musica y empeceé a hablar con la
marimba.

Grata sorpresa me lleve cuando escuche
gue aguel instrumento fue pensado por pue-
blos africancs. Y pense: “pos cual afro”.

Tarde, muy tarde, viajando por toda la cos-
ta descubri que, “a vista de otros”, eramaos
afrodescendientes.

Y desdeahl, empecéacantarde todo; "Muje-
res negras, negras de corazon, su piel es muy
fuerte no las quema ni el sol” hasta una can-
cion al tamal de tichinda compuse. Tichinda
es ese animalito que no huye como el pesca-
do y gue habita en las lagunas.

Me descubri como afrodescendiente y em-
pece a nombrar a traveés de la musica todo
lo que vela y sentia: ese galope de la historia
negra en México. 9
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Vida comunitaria

Yutsa To'on

Lugar antiguo donde habito la pareja
primigeneaq, la que procred a muchos seres;
espiritus de los darboles y de las plantas,
de los conejosy de los venados, de las
piedrasy de los enuoltorios sagrados.
Donde nacié del Gran Pedernal, el Sefior
9 Viento, y surgieron del Arbol de Origen
los dioses que poblarian la Mixteca.
Lugar de historiasy tradiciones,

de cascadas y cuevas sagradas, de
montes que tocan el cieloy llanos

que parecen flotar en el aire.

ANA [SABEL LEON TRUEBA

Cuando el Sol apenas se asoma en la cima
de Hawa Kandivi, hombres y mujeres de
Yutsa To'on se preparan para iniciar las ta-
Teas de un nuevo dia. En los caminos que
serpentean por los cerros, en el campo, en
las escuelas, la clinica, el parador turistico,
la Conasupo, la bomba de agua o el pala-
clo municipal, se ve a las personas que se
disponen arealizar las tareas gue la comu-
nidad les designo, ya sea en un comité o en
algun cargo de autoridad.

Desde tiempos inmemoriales, la vida en
Yutsa To'on descansa sobre todas y cada
una de las personas que dan seruicio a la
comunidad. Esta forma de organizacion

Los pueblos
mesoamericanos daban
a sus descendientes el
nombre del dia en que
llegaban al mundo, por
ejemplo: Senor 9 Viento.

atiende las necesidades de la poblacion
y contribuye a la transmisién de conoci-
mientos, saberes, valores actitudes y sen-
timientos; es decir, transmite una herencia
cultural que ha sido forjada y transforma-
da generacién tras generacion.

En el cadice de Yutea To'on (Vindobonen-
5is) se cuenta que los venerables ancianos
primordiales encargaron al Sefor 9 Viento
la distribuciéon del agua en la Tierra. Este
persondje cargd en sus hombros el agua
del cielo y la responsabilidad de crear: rios,
manantiales, mares y océanos. Fue tal vez
el primer servicio que haria posible la vida
de las comunidades en la Mixteca.




Servicio a la comunidad

Hoy en dia, los habitantes de Yutsa To'on cargan en sus hombros la
responsabilidad de mantener viva su comunidad. Gracias d la par-
ticipacion y actitud de servicio de todos Yutsa To'on tiene gobierno
municipal y autoridades responsables del territorio y de los bienes
comunales: los comités apoyan y vigilan el trabajo en las escuelas,
enlaclinicay en el alberqgue; se atiende a los turistas, se distribuye el
agua a las casas; se controla el riego en las parcelas y se organizan
las fiestas y ceremonias tradicionales.

Tequio

Una tradicién importante es el tequio. Hombras y
mujeres se organizan para realizar de manera colec-
tiua trabajos en beneficio de la comunidad.

Padres, madresy familiares de losalumnos de la
escuela primaria trabajan junto con el comité en
la parcela escolar.

Los Tanisa'nu, en sus discursos ceremoniales, nos
Tecuerdan la importancia del tequio y del seruicio
comunitario para nuestro pueblo:

Podamos o no podamos seruir, el pueblo ordena, yya
sed tarde o temprano tenemos que cumplir, y ya sea
pesado o liviano tenemos que cargar. De todas ma-
neras se hace y haremos el trabajo, asi es la palabra
y asi reza la norma, asi se hizo, asi viene el vivir en el
mundo, ya gue somos un hombre y una mujer que tie-
ne que trabajar y tiene que cumplir, y lo haremos y lo
trabajaremos por el pueblo.

Nifas y nifos participan en el tequio y asi se apro-
pian de losvalores de la cultura mixteca.

Mujeres de Tierra Colorada preparan alimentos
para todxs durante las fiestas o ceremonias. #s
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iEl arte tiene su ciencia!
tl caso del puntillismo

Obserua con atencion esta imagen:

El sembrador, 1888,
Yincent van Gogh
.- (1853-1880)

Si te parecen conocidas, quizds
tenga que ver con el hecho de
quesuautor esVincent uan Gogh,
uno de los pintores mads popula-
Tes de la historia del arte. Pero,
mds alld de su peculiar e incon-
fundible estilo, hay dos cosas de
estas imdgenes que resultan, por
demas, interesantes. ;Sabes cud-
les son? Antes de continuar con la
lectura, vuelue a obseruarlas con
detenimiento. Tomate tu tiempo,
no hay prisa.

JYa las descubriste?

Si te fijas solo en los colores,
te dards cuenta de que, de he-
cho, no sonmuchos. En el prime-
10, por ejemplo, predominan los
azulesy amarillos, por otro lado,
en el segundo, si bien hay mads
colores, éstos se reducen a azul,

. : El Vifiedo Rojo/Videdo Rojo en Arles (Montmajour), 1388,
verde, amarillo, rojo y negro. Vincent van Gogh (1853-1890)



Ahorag, si te fijas en la técnica, notards entonces que am-
bas imdgenes estan totalmente coloreadas con pequeias
lineas vy gue casi todas estan del mismo tamano.

Lo anterior no es casualidad. Y es gue Vincent van Gogh
estuvo fuertemente influenciado por el puntillismo.

:Qué es el puntillismo

y qué lo originég?

De manera resumida, el puntillismo es una técnica artistica
que consiste en crear una obra mediante el uso de pequenos
puntos.

Dicho asi, quizds no suena tan complejo, pero.. ;sabias que
esta técnica tiene mucho gue ver con la ciencia? Mas especi-
ficamente, con la fisica, la quimicay la fisiologia.

El francés Georges Seurat, considerado por la historia como
el padre del puntillismo, si bien tenia una formacion clasicis-
ta, también fue fuertemente influenciado por su compatrio-
ta Eugéne Delacroix, quien a su vez se inspird en tratados que
hablaban sobre conciliar el arte con la ciencia por medio del
uso de cuatro colores bdsicos: azul, rojo, amarilloy verde. Entre
dichos tratados, destacan los de Ogden Rood, David Sutter vy,
sobre todo, los del guimico francés Michel Eugéne Cheureul; las
obras de este ultimo hablaban sobre el colory las formas y ase-
guraban que, entre mds puros fueran los colores de una obra,
mds interesantes serian los tonos que se consiguieran.

0 %5

Clima gris, Grande Jatte, ca.
|886-1868. Georges Seurat
(1853-18481)
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Cabe sefalar que estos estudios
ya eran conocidos por pintores de
ofras épocasy con otros estilos, pe-
ro fueron los puntillistas los que mds
los aplicaron en sus obras.

Sicomparas este cuadro de Geor-
ges Seurat con los dos anteriores de
Van Gogh, notards que en realidad
se utilizan pocos colores, pero a pri-
mera vista no se nota, jy ése es jus-

tamente el punto!
Desfile de circo, 1B87-1888.
Georges Seurat (1853-1B31)
tli * - _\ "
2
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La finalidad del puntillismo es mos-
trar la vibracion luminosa que se cred
con los puntosy parte de la premisa de
que se puede enganar al ojo humano,
el cual mezcla los colores aun cuando
éstos no aparecen combinados en la
pintura.

Porsupuesto, lo anterior no es tarea
facil, pues para poder llevarla a cabo
de manera efectiva y ademas, con el
uso de pocos colores —en su mayoria
primarios—, los puntos que conformen
la obra deben ser del mismo tama-
fo, al igual que los espacios que haya
entre ellos, ya que esto es lo que dota
de coherencia a la imagen; asimis-
mo, el artista debe tener en cuenta la
distancia vy la direccién de los puntos
para crear la ilusién de profundidad v
textura.

T T —

Quai Saint-Michel y Notre-Dame, 1901,
Maximilien Luce (IB58-1941)
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Mujer en un paisaje, 1890-1892,
Anna Boch (1848-1936)

Si obseruas las obras creadas mediante esta
técnica, te dards cuenta también de que las
imdgenes dan la sensacion de estar congela-
dasvy, en algunos casos muy especificos, inclu-
so confunden, pues el espectador llega a dudar
entre si lo que ve es real o es una ilusion. Esto,
claro estd, no es un accidente, lo cual no sélo
habla de la increible destreza y planeacion que
se requieren, sino gue confirma que, en efecto,
hay toda una ciencia detrds, pues es necesario
tener, aunque seq, algunas bases de o6ptica, al
menos para saber como enganar la vista o para
determinar dénde colocar ciertos puntos o co-
loresy que la imagen no luzca plana.

Maiiana, Interior, 1890,
Maximilien Luce (1858-1941)
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Variantes y evolucion
del puntillismo

Este texto comenzd con dos
pinturas de Vincent WVan
Gogh, las cuales, como tal vez
Tecuerdes, no estaban colo-
readas como tal por puntos.
Y es que nunca hay que dejar
de lado que cada artista hace
suya unad técnica: si, las bases
pueden estar ahi, pero el esti-
lo es algo propio e individual.

Otro de los mayores repre-
sentantes del puntillismo fue
el francés Paul Signac, quien
conoci® a Georges Seurat en
la Sociedad de Artistas Inde-
pendientes. Signat, a dife-
rencia de Seurat, opté por las
pinceladas mas amplias, lo
cual dotaba de mayor dina-

mismo a sus cuadros. Costa de Aval, 1886,
Paul Signac (1863-1935)

Los Andelys, 1835, Paul Signac (IB63-1935)

Una de las variantes del puntillismo fue el diui-
sionismo, el cual yuxtaponia puntos de diferentes
colores; asimismo, mientras en el puntillismo so-
bresalian la naturaleza, lo bucolico vy, en algunas
ocasiones, lo circense, y se preocupaba mds que
nada por lo técnico, el divisionismo era mds po-
litico. Algunos de los representantes mds impor-
tantes del divisionismo fueron Giovanni Seganti-
niy Gaetano Previati, en Italia.

Van Gogh, por otro lado, no solo experimentd
con los puntos, sino también con las lineas, los
circulos y formas como las espirales.

Actualmente, esta técnica se sigue utilizan-
do, pero, como no puede ser de otro modo, se ha
ido modificando: el tamario de los puntos ya no
siempre es uniforme, no necesariamente se uti-
lizan colores primarios y, por supuesto, en una
misma obra esa técnica puede aparecer mezcla-
da con otras.

Una manifestacion contempordnea del uso de
puntos en el arte se presenta, por ejemplo, en los
tatuajes o en los famaosos mandalas.

Regreso de la misa por las dunas,
1893-1835, Anna Bach (1848-1938)




iPonlo a pruebal!

Es hora de que hagas tu propia obra puntillista. Para
lograrlo, solo debes seguir los siguientes pasos:

# Crear un boceto. Puede ser de lo que quieras: fru-
ta, paisajes, un retrato de alguien a quien apre-
cies, etc. Claro que, silo que deseas es mantener-
te lo mas fiel posible a los puntillistas originales,
lo ideal es que intentes hacer un paisaje; si éste
tiene que ver con el campo, mucho mejor.

+ Aplicar una base de pintura sobre la superficie
de trabajo, sea ésta un lienzo, una tabla o incluso
tu cuaderno. Recuerda que lo mds viable es que
aquello con lo que pintes la base sea adecuado
para esta ultima; si vas a usar una hoja bond, lo
recomendable es usar acuarela o gis, por men-
cionar algunos ejemplos. Asimismo, los puntos
son lo gue mds debe destacar, por lo que la base,
de preferencia, debe ser discreta.

+ Aplicar los puntos. Por lo general, se sugiere el
uso de pincel o estilégrafo, pero, al ser tu primera
obra, puedes intentar con ldpiz o boligrafo.

Venecia: Noche de la Fiesta del Redentar, 1903,
Henri-Edmond Cross (Heari-Edmond Delacroix) (1856-1310)

Paisaje con estrellas, ca. 1905-1308,
Henri-Edmond Cross (Henri-Edmond Delacroix) (1856-1310)

;Como te quedo?, ;cudl de todas las
variantes te gusto mas?, jcudl crees que
influyé mas al momento de crear tu propia
obra? Y, sobre todo, ;te imaginaste alguna
vez que el arte tuviera su lado cientifico? &8
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El samba:
musica y baile
de resistencia y dignidad

Rubén Pérez Buendia

Una de las expresiones culturales brasilenas
mds reconocidas en el mundo es, sin duda, el
samba, es un género musical que se caracteri-
za por unritmo alegre creado entre guitarras,
tambores, silbatos y otros instrumentos pro-
pios de la region acompanados casi siempre
delavoz de un hombre o una mujer que cuenta
una historia cantando. Todo eso en un ambien-
Te colectivo de fiesta en donde es dificil no mo-
ver el cuerpo para acompanar a los musicos
bailando.

El samba estd presente de muchas formas
en la vida cotidiana de la gente en Brasil. No
pasa un dia sin que se escuche por ahi, en al-
gun lugar, a alguien tocando, cantando o escu-
chando samba. Y si no, entonces alguna de las
expresiones musicales derivadas de él, comao el
bossa, el pagode o el forrg, que al ser bailados,
son también una expresién de cuanto hay de
belloy sensual en los seres humanaos.

Mucho del alma bailarina recono-
cida en los brasilefios viene de ahi,
del samba.

Pero, en realidad viene de mucho
mas lejos en el tiempo v el espa-
cio. Transciende el territorio brasile-
fo, cruza el océano Atlantico y llega
al continente africano, pues vino
junto con los barcos negreros gue
traian a personas africanas, apar-
tadas de su tierra, para ser explota-
das en un lugar muy lejano al de su
nacimiento.




Estas personas esclavizadas y que fue-
Ton despojadas de todo lo material que les
pertenecia, traian consigo lo unico que
no pudieron quitarles: su concepcion del
mundo, sus creencias y su espiritualidad.
Asl, los cantos y bailes de sus rituales re-
ligiosos llegaron con ellos al continente
americano.

Es por eso que el samba tiene su origen
en lasreligiones africanas. El historiadory
musico brasilefio, André Jamaica, explica
gue el samba es una macumba; es decir,
un culto religioso, pero ahora con letra

para cantar, por eso para los catoélicos,
durante mucho tiempo, el samba fue con-
siderado como musica profanda.

Y es que es musica, fuertemente, vincu-
lada con el candoblé, una de las religiones
africanas con mayor presencia en Brasil.

Existen varias versiones sobre el origen
de la palabra samba, pero varias coinci-
denenquevienedelquimbundo, unadelas
lenguas de aquella regién en donde sam
significa dar v ba, recibir. En otras pala-
bras, es un ritual de musica y baile para
dary recibir.
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Por esta razoén estd directamente asociado
a las personas negras, y por causa del racismo,
no siempre ha sido bien recibido.

El samba, como expresion cultural, fue pro-
hibido durante mucho tiempo vy quien era en-
contrado tocdndolo era llevado preso. Hasta
finales de la sequnda década del siglo xx, en el
auge de los nacionalismos en el mundo, fue re-
conocido oficialmente y su musica impulsada
como musica nacional brasilefia para ser co-
nocida internacionalmente.

Por eso, para André Jamaica, musico e histo-
riador, “hacer samba ha sido un foco deresisten-
cia, es una forma de dignidad”.

Esto explica también por que las famosas ro-
das de samba son profundamente democrati-
cas, no necesitan de gran infraestructura para
realizarse y tampoco requieren de un numero
determinado de personas para tocar. Es comun
obseruar que los musicos van rolando, a veces
estan adentro, a veces afuera.




En las rodas de samba un gran numero de per-
sonas bailan y cantan alrededor de una mesa en
donde los musicos marcan alegremente el ritmao.

Es comun caminar por Rio de Janeiro y encon-
trarse unaroda de samba. Una de las mds famosas
acontece en la Pedra do Sal, en el centro de la ciu-
dad. Lugar que, por cierto, fue un punto de venta
de esclavos durante la colonizacion portuguesa.

Perotambién estan lasdelos barrios de lazona
norte de la ciudad, como Penha, Ramos, Vilha
Isabel o las de los propios quilombaos.

Hacer y bailar samba ayuda a fortalecer el alma,
lamentey el cuerpo, bailandoy cantando. Las rodas
de samba son un momento de conuivencia colecti-
ua para compartir alegrias, tristezas y sabores. Es
como un circulo de lectura en donde cada musico
lleua su instrumento musical como libro para leer y
comentar, v el resto de los asistentes lleva su voz
¥ suU cuerpo para cantary escribir.. bailando. #5
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Carlos Javier Melgar Rincon

El momento imperfecto

l' LINA DE LAS B
CARACTERTSTICAS DEL }
LPTE ES QUE SIEMPRE SE
HA MANTENIDO EN MOVI-

MIENTO, EVOLUCIO-

INCLUSO \
LLESO AL PUNTO EN EL QUE
L& PINTUSA CAS| DESAPARECIO
DEBIDO A LUNA NUEVA RAMA
DEL ARTE EN EL SIELO XIX:
LA FOTOSRAFA,

=

(

SER CAPAZ D PETRATAR LA
PEALIDAD CAS| COMD LA VEN
NUESTROS OJ0DS, CAPTURAR LN
MOMENTO EN UN PECAZO DE PAPEL
COMOD ESTE, ES SIMPLEMENTE A
INCRE[BLE. i

FUNCIONAL, SOLO NECESITAN
AJUSTAR ALSUNDS VALORES,
PONER EN CUADRO LO QUE
GUIEREN CAPTURAR Y. i)
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LigRERIA PUBLICA DE LOS
EE[NDE DIV[D!DO&
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i

|
HUBTESE TANTOS LISROS l
S0BRE FOTOGRAFLA

WOW!, NO ESPEQARL GUE

EANMOS,
(DONDE ESTARA ALSO
SORPE FOTOSRAFOS

AMOSOS?

0K, ESTO DESER(A 9
FLINCIONAZ.., SECLN ESTO, LA Y
PRIMER FOTOSRAFIA FLE
TOMADA BN AB2UPT WOW!

7
3 g \\.
i

.

o

ACABARA DB BEMPETAR.

¥ AS] PASARON HORAS ¥ HORAS,
ESTE CHICO NO SE DIO CUENTA DEL
PASO DEL TIEMPO, SOLO TENIA LINA
COSA EN SU MENTE: SU VIAJE

LY peauEnD,
VAMOS A
CEQOAD EN
LNOS MINUTOS,
SER(A MUY AMABLE
DE TU PARTE S
REERESAS LOS
 LiEe0s 4 SUS

DEME UN

SESLNDO,

] AL ANOCHECER, ESTE PEQUEND

il WO PLDO CONMCILIAR EL SUERNO,

W HABA DESCUBIERTO LN MUNDO |

DE POSIBILIDADES QUE

1 HACIA GUE LA EMOCION DE 5US

| OJ0S BRILLARAN COMO
UNA ESTRELLA
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DIVIDIDOE,

JUSO QUE ESE ES

SU NOMBOE
PEAL...

COMPREAR M

GUE ESO ES &4 LD
GLIE ME DEDICAR(,
AS[ QUE PARA PODER

CLASE CE
TRABLIOS.

PRIMER

CONFORME PASARON LOE MESES,
L INVERNO LLESO, ¥ ELDON PUDOY
CONSESUIR EL DINECD SUFICIENTE
PERA COMPRAR SU PRIMER ¥ ONICA

CANMARA,

LR

iy
A

MO ESPERABA VER \\_
TANTAS CAMARAS, AL -
PRINCIPIC ESTADA ASOUMADOD, Yy -
4| \PERD ME DI CLIENTA DE GLIE NO
g NECESITD DEMASLADD Pl
EMPEZLR.

DIFERENTE, W
MUCHAS COSAS A
LS QUE LE GUERIA

LINA S

AL FINAL, ELEST LINA
i REFLEX BASTANTE BASI
WA FACIL DE USAR ¥ FUNCI

- NAL, VERDADP

Ay

ca, B
o-

HORAS EXPLORANDO LA
CAMARA, CONOCIENDO LOS USOS
O2 CADA BOTON ¥ VALOR,
PERD LA SENSACION DE NO SER
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Ul AL TECHO DE
CASA Y TRATE DE TOMAR
UNA FOTO DEL CIELD, PERO'
MIS PENSAMENTOS NO ME
DEJARAN HACERLO,
MALDITA SEA, ESTO CARING, -
APESTA. TODO ESTA BIEN? : 5?5&1%59%%“
HACE MUC":,O FRiCr PLEDES TOMAR TU FOTD

ES CUESTION DE TIEMNO.

TE TRAEFE UMAS COBIIAS,
GUEDATE LD @UE NECESITES,
TODO VA & ESTAR BIEN,

CON LASRIMAS EN LOS 0J0S,
EL SE PROMETIO QUE NO LE
VOLVERIA A SUCEDER ALEO ASI,

ELDON PASO TORA LA NOCHE APRI8A ‘
el HASTA EL AMANECED, LAS SWLABDLE DE
SU MADRE FEALMENTE LE AYLIDASON,
EL SB DIOD CLUENTS OF GUE NO HARE
PRISA, SOLO PTUNIDADES QUE EL

(a2 Ml TARSE, WAS OPORTUNIDADES GLE
NO D2RlA DEJAD 08 PASAD,

S PEJD PASAR,

MANANG & DAR LIN

PASEQ ¥ TRATAR DE

FOTOSRAFIAR ALGO,
AUNQUE ME SENT(A MAS
SESURD, EL MEDO Y LA
DUDA SOBPE M MISMO

SEGUIAN
PRESENTES.

B SALLDE A LOS ANCIANOS N
m PEL PUEBLD, EL FEING
[C— OIVIDIDO NO ERA TANTO COMOD

LN PENSARA. PERD ES M

[, HOSAR ¥ E5 LINDO.

LA DIFERENCIA
AHORA, ERA GUE
NO ESTABA OIS-

POR VENCZIDO.

DECION NO TOMARLE UMA
FOTO & LOS ANCIANDS,
SOLO NO SE SENTIA BIEN,
PERD ENTOMCES..
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=1

FOTO, 5emrm..sro Wi pgﬁg-ﬁ-‘?cif HECEﬁrmgn
@UE NUNCA Hagla ) . PERO VAMOS,
EXPERIMENTADD /43 TODOS ESPERAN SER .mucauc—

\ - ~ R Y

DECIDI IR A VISITAR AL
PROFESOR QUE ME
INTRODUJO EN LA
FOTOGRAF(A,

CON TOROS, ASI QUE SABIA
QUE NO LE MOLESTAR(A 51
LLAMABA A SU PLERTA EN LA

DAMIAN, VIVE EN UNA'
CABANA MUY LUJOSA

EN LAS AFLERAS
DE L& CIUDAD,

. RAZON POR LA GUE Y|
Z[HAS ESTADO EXTRANOR
EN LA ESCUELA.
MI NINO, NO TIENES
NADA DE QUE
PREOCUPARTE, A

[COMO SE SUPONE
LE MEJOREP SIENTO
QUE.. LA FOTOGRAF(A YA
NO ME LLAMA COMO

ELDON, ;QLE
HACES A ESTA
HORAP ESTA

YO..
LAMENTO
=7 INTEFRUMPIR,
SENOR, SOLO
NECESITABA
HABLAR CON AL~

i

il
T\ GUIEN ¥ PENSE
fh EN LSTED.
I8

ESCLCHA, NINO.
SOLO ESTAS
—T EMPEZANDO TU VIAJE,

EL MUNDO ESTA
. ESPERANDO POR Ti. A




v
= ATREVAS A PENDIRTE
AHORA QUE VAS EMPE-

ZANDO, SIEUE PRACTI-
NDO!

EO UNA CHISPA EN T,
NO PARES NLINCA.

ASRACECIDO POR LA
PASION QUIE
SIENTES.

LA
L MAYORIA OE LA
/' GENTE MUERE SIN

SABER QUE LES APASIO-
NA, AS QUE ES TU DEBER
MANTENER i&a CHISPA
VIVA..

EI?ES- LO SUFICIENTE-
MENTE BLENO, SISUE

= TEN,
|~ TOMA ESTO. CLUANDO
TE SIENTAS LISTO, ESTE
PUEDE AYUDARTE A COMENZAR
=l TU NLIEVO VIAJE DONDE
[\ PLEOAS FINALMENTE HACER- J
L=\ TE LLAMAR FOTOGRAFOD..,

AHORA VETE,
LLESA A LA CiMb, SE
SENTIL CON TODOS,
PORRLE ESTE VIAJE NO
ESTA HECHO PARA

= /¥ LO UNICO QUE TE VOY
& A PEDI? DE PESPESO, ES

UNA FOTO DONDE PLEDA VER
TU FELICIDAD ¥ PASION.

l‘ ES TODO.
P >

)

B

ELOON MANTLIVO EN SU CABEZA
§ CADA PALABRA QUE DAMIAN [
0100 ESA NOCHE. PRACTICO POR |\,
D05 ANOS HASTA QUE SU i
IECO DESPARECIO LENTAMENTE.| | GILUE ESTABA LISTO PARA |
| ) - COMENZAR EL VIAJE QUE
DAMIAN LE ENCOMENDO...

e .
i ONCE ~ LO SE

W e i
r NP e par - : ME MANTENORE EN

NANANAP DIOS, ESTOY =
LED PREOCLUPADA, MI BEB ]
SE VA POR EL MI’.SMD TEVOY | - g | CUANDO.

A EXTRANAR MUCHO, LO /- - | eraACIAS POR SIEMPRE
'.M SAGES, VEPDAD? Ao = :

05 #55)
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! 1 EN TRES COSAS QUE
FLE, POR ESO ESTOY ] A ME IMPORTEN MENDS
EN ESTE BAR. SESUN LA
NOTA DE DAMIAN, NECESITABA
EMPEZAR JUSTO EN ESTE BAL.

r (SABES QUEP, TE VOY A g
MOSTRAR UN LLSAR Y

INCRETELE OE ESTA ISLA,

PAPECE GIUE NECESITAS AIRE

MAH, ESTOY ‘
BIEN, NO ME
SUSTA MLICHO

DIABLOS,

NO PUEDO
CREERLO.. DE TODOS
LOS IDIOTAS QUE PODIA
ATENDER, TERMINE CONEL J
ONICO QUE TIENE EL ALMA DE

('Y ENCIMA, ME HACE VENIR A
ESTE PARQLE... DIOS, ME
ODIO TANTO.




PFFFR.. POR
FavOR.

AHORA, ESTE ES
M LUSAR,

[BUE OPINAS? ;

.. ¥ ESTA LINDO,

[SAGES POR
QUE? PORGUE LA

HACER AL&O, ERES TO
MISHA, NO JUZS0 COMO
YIVES, PERD NO PLEDO IENO-
PAR A ALSUIEN GILIE PARECE
NECESITAR AYUIDA, A MIME

PASO, ¥
LA AYUDA LLESO.

CLARD,
DEPENDE D LNO Y

AL FINAL DE
CUENTAS,

ERES LN DOLOR DE
CABEZA, LO SABES?

; ESO v LO SE, PERO OYE,
A \ JCUAL DIJISTE QUE ERA TU

ESTA BIEN, ESTOY NOMBRE?
A DENTRO, PERD NO ESPE-

PES QUE TENGA EL CORA- }T i

DE HECHO, SOY W
LN DOLOR DE

LA HISTORIA DE ELDON Y
ALONA ACABA OE
COMENZAR, AHORA ES TU
TURNO DE IMAGINAR LO
QUE SIGUE EN SU VIAJE,

07 %5
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El Gran
Hotel Cantor

Juan Manuel Ruisanchez Serra

La historia empezo cualquier dia de un afio perdido en el pa-
sado, cuando dos arguitectos ambiciosos planeaban cons-
truir un hotel muy grande.

—/Queé te parece si construimos un hotel con mil habi-
taciones?

—No, porgue si alguien construyera uno con dos mil ha-
bitaciones, nuestro hotel ya no serfa tan grande. Mejor ha-
gamoslo de diez mil.

—Pero podria ser que alguien construyera uno con vein-
te mil y volveriamos a quedarnos con un hotel pequefio.
Construyamos un hotel con un millén de habitaciones, ése
serfa un hotel grande.

—Y guée tal que alguien construyera uno con...

Y asisiguieron discutiendo por horas, hasta llegar ala conclu-
sion de que la Unica manera de tener un hotel grande de veras
era construyendo unc que tuviera un numero infinito de ha-
bitaciones.

La obra duré muchos afios, pero, al final, ahl estaba: el
Gran Hotel Cantor.

En poco tiempo, el hotel obtuvo fama, no solo por ser
el mas grande del mundo, sino tambien por ser uno de los
lugares mas extravagantes para vacacionar. Gente de todo
el mundo llegaba al hotel para hospedarse asl fuera solo una
noche.

Aungue parezca increlble, habla dias en que el hotel es-
taba lleno, pese a lo cual seguia entrando gente que no se
quedaba sin habitacion.

Quizas se pregunten por gue sé tanto del Gran Hotel Can-
tor, pero no es ningun misterio: mi papa trabajé ahi durante
algunos afios; era el recepcionista.

Citlali Gonzdlez Tapia-Oaniels Estrello Montero, cuosn oe nco



Le encantaba contarme historias del hotel. Mi favorita era la
del nombre: se llamaba Gran Hotel Cantor en honor a Georg
Cantor, un matematico ruso que invento el infinito, segun mi
papa. A mi me sonaba como si el tal Cantor fuera un dios,
porque eso de inventar el infinito... —luego me entere de que,
en realidad, lo que habia hecho era una teoria que justificaba
la existencia del infinito—. Sin embargo, la historia favorita de
mi papa era la de la noche cuando se volvio millonario. Creo
gue yo la escuche doscientas veces por lo menos vy, gracias a
eso, puedo contarla ahora con tanta claridad.

Lo primero en la historia era la regla mas importante para
los huéspedes: "Si una persona decide quedarse en el ho-
tel, debe aceptar que pueda ser transferida de habitacion
varias veces a lo largo de su estancia”. Luego empezaba a
contar la parte gue a mi me gustaba mas:

—Era uno de esos dfas en que el hotel estaba lleno. A lo
largo del dia, me gustaba pensar en las historias de la gente
gue se guedaba en el hotel (debo confesar que yo nunca
pude imaginarme el hotel lleno, pero le creia a mi papa.
Ademas, eramos millonarios y nunca encontré ninguna
otra razon que explicara ese hecho).

En el curso de capacitacion para los trabajadores, nos
hablan ensefado algunos trucos para aceptar mas gente
cuando el hotel estuviera lleno.

—Ay, papa, /a poco metfas gente en un cuarto que ya
estuviera ocupado? (A mi papa le gustaba que preguntara-
mos siempre lo mismo, como si fuera la primera vez que
nos contaba la historia).

g %5
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—No, claro que no. Déjame contar la historia completa
para que veas lo que hacfa. El hotel, como dije, estaba lle-
no ese dia. A media tarde llegd un sefior a pedir un cuarto.
Normalmente, cuando el hotel estaba lleno, cobrabamos un
poco mas caro, pues habla que compensar de algun modo
el trabajo que representaba un cambio de habitacion.

Al informarle esto, el sefior me dijo que no importaba,
pero que por favor le diera una habitacion en la planta baja,
pues sufria de vertigo y no aguantaba los elevadores.

—No se preocupe, sefior; espere un momento.

El primer truco gue aprendi fue como acomaodar a un hues-
ped si el hotel estaba lleno. En mi escritorio habla un micréfono
gue se ofa en todas las habitaciones, y lo utilizaba para indicar
los cambios de habitacion (lo del micréfono me lo sabia de
memoria, pero €l me lo repetla como si fuera su primer dia
en el trabajo y acabara de descubrirlo), asi que lo encendi para
anunciar el primer cambio del dia:

“Buenas noches, amables huespedes del Gran Hotel Can-
tor. Disculpen las molestias que podamos causarles, pero ne-
cesitamos realizar una mudanza. Por favor revisen el numero
de su habitacién, ahora sumenle uno y cambiense a la habita-
cion correspondiente (inciso a). Muchas gracias y gue pasen
buena tarde”.

Citlali Gonzélez Tepia-Daniela Estrello Monters, ounao oz wénco

—Sefior, su habitacion es la 1, por el pasillo a la dere-
cha. Le recuerdo gue su estancia en el hotel esta sujeta a
cambios de habitacidn, aungue trataré de mantenerlo en la
planta baja, no se preocupe.

Y asl le di alojamiento al nuevo visitante.

—Pero, papa, si todos le sumaron uno al numero de su
cuarto, entonces el que estaba en el ultimo cuarto se que-
do sin lugar.

—MNo, porgue el hotel era infinito, no habla ultimo cuarto
y todos se podian recorrer un numero sin que nadie se que-
dara sin cuarto —tampoco esto lo entendia, pero él lo decia
con tanta seguridad, que yo le crefa—.



Las agencias de viajes, que reservaban lugar para grandes
excursiones, tenian una hora especifica de llegada: las 20
horas. A mi me gustaba atenderlos bien, asi que todos los
dias, a las 19:30, revisaba si habla alguna reservacion y, en
caso de gque la hubiera, dejaba las habitaciones disponibles
para que los nuevos huéspedes no tuvieran que esperar.
Ese dia, habla una reservacion para un numero infinito de
personas, asl que realiceé la segunda mudanza del dia y deje
libres las habitaciones que necesitaria.

—:Como, papa? ;No se suponia que el hotel tenia solo
una infinidad de cuartos? Tu ahora me dices que, en realidad,
tenia dos infinidades.

—MNo, no, yo no dije eso.

—Pero si el hotel estaba lleno, entonces habia una infinidad
de huéspedes y llego otra infinidad, y tu los alojaste a todos.

Citlali Bonzalez Tapia-Daniela Estrello Montero, ciuoan oe wénco

—SI, asl es; ése era el segundo truco que nos hablan ense-
fiado, gue en realidad no era muy complicado: lo que hice
fue encender el microfono y pedirles a los huéspedes que
multiplicaran el numero de su habitacion por dos y se cam-
biaran al cuarto que tuviera el nuevo numero (inciso b). De esa
manera, solo estaban ocupadas las habitaciones con nume-
ros pares, pues todos los numeros multiplicados por dos son
pares, y quedaban libres las que tenian numeros impares, y
cada coleccion era una infinidad de habitaciones.

—Entonces podias meter dos excursiones infinitas al mis-
mo tiempo en el hotel.

—5SI, pero eso no quiere decir que el hotel tenga dos in-
finidades, sino que es una caracteristica maravillosa gue se
tiene por el simple hecho de ser infinito.

Alas 20 horas en punto llego la representante de la agen-
cia y le indigué las habitaciones que le correspondian. Des-
de ese momento, no hubo nada demasiado interesante que
contar, hasta que se acerco la hora de cerrar la recepcion
(las 22 horas). Eran las 21:53, me acuerdo bien, y yo esta-
ba acomodando todo para irme, cuando entrd una sefiorita
con cara de preocupacion.
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—Buenas noches, seforita, jen qué puedo ayudarla?

—Tengo un problema grandisimo. Se me juntaron un
numerao infinito de excursiones con un numero infinito de
personas cada unay, por supuesto, no tengo donde alojar-
las. Yo s€ que agul es necesario reservar si la excursion es

muy grande, pero esta vez s una emergencia.
—¢Asl que un numero infinito de excursiones con un nu-
mero infinito de personas cada una? Déjeme pensar...
—Por favor, si no me voy a quedar sin trabajo (a mi papa
le encantaba hacerse el heéroe cuando me contaba sus his-

torias).

—Ya sé que vamaos a hacer, pero recuerde que cuando el
hotel esta lleno, la tarifa es un poco mas alta.

—5SI, si, no se preocupe por eso; de hecho hice una co-
lecta de un peso por cada turista de las excursiones y ese
fondo es para usted si me da las habitaciones.

—Espere un momento, por favor.

Volvi a encender el micréfono para anunciar la Ultima mu-
danza del dia, sélo que esta vez no me comunigue con todas
las habitaciones, sino sélo con las que estarfan implicadas en

el cambio.

lerFaGm|
- ,/'.;"- 1

e

Citlali Borzdlez Tapia-Damiela Estrello Monters. ciuosn e wéneo

—Pero jcdmo, papa? ;Tenias que meter un numero infini-
to de excursiones con un numero infinito de personas cada
una y ni siguiera usaste todas las habitaciones del hotel?

—5I. Eso de GRAN Hotel Cantor no era nada mas porque si.

Encend el micréfono de modo gque soélo las habitacio-
nes con numero primo ¢ alguna potencia de primo pudie-
ran oirlo:

‘Buenas noches, amables huéspedes del Gran Hotel Cantor.
Disculpen las molestias que podamos causarles, pero necesi-
tamos realizar una ultima mudanza esta noche. Les pedimaos
por favor gue se acerguen a su puerta, donde encontraran
un cuadro con indicaciones sobre su numero de habitacion.
Como pueden observar, el numero de su habitacion se puede
escribir como un numero elevado a una potencia, tal como
se lee en el inciso ¢, es decir, su numero de habitacion es de
la forma p" v, en seguida, se da el numero particular de cada
habitacion escrito de esa manera. La mudanza consiste en
realizar la siguiente operacion: si su cuarto es p", su nuevo

Mumeros primos

Los numeros primos son los numeros natura-
les mayores que 1 que sélo pueden dividirse
entre 1y ellos mismos.

Hay un numero infinitc de numeros primos
(™ seran divisibles Unicamente entre el nlme-
ro base (pl y todas las potencias de p, hasta p™.
Si p=5, 5% sera divisible entre 5, 52 5% 5%y 5°.

Relacion de cambios de habitacion

2. Sumale 1 al nimero de su habitacion:
23+1=24 Cambia a la habitacion 24.

b Multiplique el nimero de habitacian por 2:
Nx2=22. Cambia 3 la habitacion 54.

©. 5u nurmero de habitacion es de la forma
pt (33=27). Multipligue por dos el expo-
nente al que esta elevado el numerc p:3
F=38=729 Cambia a la habitacion 728.



cuarto sera p®". Recuerden que para cualquier duda pue-
den marcar al 00 y preguntar el nuevo numero de su habi-
tacion. Gracias y buenas noches”.

En esos momentos era cuando mas aliviedo me sentia
de ser recepcionista y no telefonista del hotel.

—Estan listas, sefiorita. Sus habitaciones son todas aque-
llas cuyos numeros son potencias impares de numeros pri-
mos; aqul tiene una lista mas detallada.

—Muchisimas gracias. Ahora, agul tiene usted un cheque
por la cantidad que reunimos entre nuestros turistas. Mu-
chas gracias de nuevo.

Citlali Bonzélez Tapia-Daniela Estrello Montero, ciuoao oe wenco

—De nada, sefiorita, gracias a usted.

Y asl fue que...

—MNo, no, no, esperate, papa. Explicame como cupieron
todas esas personas en esos cuartos.

—Ah, pues es muy facil, fljate: hay un numero infinito de
numeros primos, asi gue a cada excursion le asigne un nu-
mero primo. Después, cada primo tiene un numero infinito
de potencias impares, por lo gue en cada habitacion con un
numero que fuera una potencia impar de un numero primo
acomode a cada persona de cada excursion. Y asl cupieron
todos.

—SI, creo que ya entendl... ;Y como ya eras millonario,
dejaste de trabajar ahi?

—No, seguli trabajando ahi durante tres afios. Me gustaba.
Lo que paso fue que hubo un complot de hoteleros para
cerrar el Gran Hotel Cantor. Lo peor fue que no solo lo ce-
rraron, sino que, ademas, derribaron ese maravilloso edificio.
Ni modo. @5
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Flexagonos

Todo comenzd cuando el matematico inglés Arthur
H. Stone estudiaba en la Universidad de Princeton en
los Estados Unidos en 1939 y el tamano del papel que
traia de Inglaterra era distinto al que alli se usaba.
Entonces, se dedico a cortar las hojas y a juguetear
con las tiras de papel sobrantes. Al doblar las tiras de
papel en dngulos de 60°, se iban formando triangulos
equildteros y fue asi que, jdescubrié el flexagono!

Stone, sus colegas y otros matemdticos estudia-
Ton a los flexdgonos, encontraron varios tipos e hi-
cleron generalizaciones.

Los flexdgonos son modelos planos, generalmente construidos do-
blando tiras de papel, gue se pueden flexionar o doblar de ciertas
maneras para revelar otras caras ademds de las dos que estaban
originalmente en la parte posterior y en la frontal.

—iJuan! jVen! mira lo que encontre.

—Déjame terminar lo que estoy haciendo, y
voy!

—Esta super interesante, jya quiero hacer el
mio!

Mientras Juan llegaba, Citlali continuoé leyendo:

—Los flexdgonos suelen ser cuadrados o rec-
tangulares (tetraflexagonos) o hexagonales (hexa-
flexdgonos). Se puede agregar un prefijo al nom-
bre para indicar la cantidad de caras que puede
muostrar el modelo, incluidas las dos caras (parte
posteriory parte frontal) que son visibles antes de
la flexion. Por ejemplo, el mas sencillo de los hexa-
flexagonos es el trihexaflexdgono (descubierto por
Arthur H. Stone) tiene 3 caras.

—/Qué paso, Citlali?, ;que encontraste?

—Algo sobre los flexdgonosy creo que
podemos hacer uno porgue ui que hay
instrucciones.

—;Los qué? ;de qué hablas?

—Mira, sigamos leyendo:



Tl puedes construirlosy jugar con ellos.
Empecemos por el mas sencillo:

1. Toma una tira de papel ancha y larga, dibuja 10 tridngulos
equilateros y numeralos. Sl es necesario, corta el papel que
te sobra.

2. Flexibiliza con mucho cuidado las aristas,
dobldndolas hacia delante y hacia atrds.

3. Pon la tira sobre una mesa de modo que
veas los numeros.

4. Dejando los triangulos 1, 2y 3 sobre la mesa,
dobla el resto hacia arriba, de manera que
el 4 yel 3 queden empalmados.

5. Dejando los triangulos 4, 5y 6 sobre la
mesa, dobla el resto hacia abajo, de manera
que el7y el 6 queden empalmados.

6. Pasa el triangulo 1 por debajo del triangulo
9 para gque éste se ved.

7. Dobla el triangulo 10y pégalo sobre el

tridngulo 1.
Asi obtienes un hexdgono flexible. En una cara
verds los niumeros 2, 3,8y 9. Enlaotra, el 5,4y
,. 2 10. ;Y los demas?
Doblando hacia abajo: la arista entreel 8y
el 9,laaristaentre el 2 y el 3y la arista entre los

dos tridngulos sin nimeros hasta que las tres

se junten. Puedes reabrir a partir del vértice
centraly verds los nimeros 6,7 v 1. Jugando a
juntar tres aristas distintas puedes flexionarlo
v encontrar jlas tres caras que tiene!

<1
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Con la practica podrds darle vueltas a las caras facilmentey serd
el momento de renombrarlas: toma otra tirda sin numeros y cons-
truye el flexagono. Marca todos los triangulos de cada cara con un
mismo color, haz distintos dibujos o escribe un texto en cada cara.

—Vamos Juan, jhagamos uno!

—iClaro! Sélo practiguemos primero como trazar un
tridngulo equildtero con un compds, recuerdo que
no era dificil.

—También, podemos utilizar la técnica que nos ense-
no la maestra Paulina:



# Dobla primero el extremo de la tira de
papel aproximadamente a 2 cm. Este serd
el vértice superior del triangulo.

¥ Crea el pliegue diagonal con el lado largo
de la tira, comenzando por esta marca.

+ Dobla el extremo superior hacia abajo
para formar el triangulo equildtero.

» Desdaobla el papel. Hay papel sobrante en
la parte superior izquierda del tridngulo,
asi gue cortalo, Abre el pliegue para
apreciar el triangulo equildtero.

+ Doblala tira de papel con los tridngulos,
como un “acordeodn”,

Escanea el codigo QR

o consulta la pagina de
internet para que puedas
observar el proceso.

R T

https: /bt ly/420zmhw
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Mira Citlali, agui hay otro mds complicado.
Cuandoya domines este flexdgono podras hacer el

siguiente hexahexaflexdgono:

1. Haz una tira de 19 tridngulos equildteros y numeé-
ralos o coloréalos de la siguiente manera:

Parte frontal

/32 N2 A 32\ \

Parte posterior

2. Doblalas aristas que se indican con las lineas, siempre en
el mismo sentido hasta que quede toda la banda sobre si
mismay se veda como en la figura.

NABY AR



3. Coloca asi la tira sobre la mesa y aplica 4. Continua doblando. Al final, pega la cara
los pasos de la construccion del primer morada —con el nimero 1— al reverso de
flexdgono, de manera que obtengas: la cara sin numero.

Escanea el cadigo QR

o consulta la pagina de
internet para que puedas
observar el proceso.

https://bit.ly/42uMfxp

Escanea el codigo QR
o consulta la pagina de
internet para que puedas
observar como hacer
otro tipo de flexagono.

https://bit.ly/3BBHWVa

1y 4%
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Wulfrano

Libertad Pantoja

Mi abuela me comprd un pollito hace dos meses. Se lla-
ma Wulfrano. Le puse ese nombre porque tiene todas las
plumas de la cabeza paradas como el cabello del nifio
que les vacia las bacinicas a los hijos de mi tia Sandra.
A el siempre le pegan y luego lo amenazan con regre-
sarlo a su pueblo si no hace lo que le piden. El y sus
hermanas estan aqul para estudiar porgue en su pueblo
no lo pueden mantener y se moriria de hambre.

Mi abuela dice que Wulfrano se ve sabroso. Para
mi lo mas sabroso del mundo es el pollo, sobre todo,
cuando lo prepara mi abuela con mole o en guisado
l de manzana. Voy a cuidar mucho a mi Wulfrano para
gue un dia de estos nos lo podamos comer.
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Wulfrano duerme en mi cocinita, como el nifio Wulfra-
no duerme en la cocina de mi abuela junto a las hierbas.
Le limpio sus plumas con un trapo para que no llene de
tierra la cocinita despues de que lo saco a comer plan-
tas al jardin. Mi abuela tambien mete a bafiar a Wulfrano
cuando regresa de los mandados. Lo regafia diciendole
gue no basta con gue se moje las orejas. Hay que tallarse.

Le doy de comer a Wulfrano malz quebrado y todo lo
gue no quiero se lo tiro por debajo de la mesa. Mi abuela
tambien le echa cosas en su plato a Wulfrano para que
crezca pronto. Ella dice que cuando los animales ya es-
tan grandes y gordos hay que comerselos. Wulfrano ya
esta grande y gordo, tanto que ya no cabe en la cocini-
ta. Tanto, que mi abuela tuvo gue comprarle ropa nueva.
Ayer, cuando me avisaron que hoy habria fiesta, supe que
al regresar de la escuela ya no iba a encontrar a ningun
Wulfrano. &5
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Dicclonarto

Pictografico

Las personas que hicieron los codices querian comunicar con claridad
acontecimientos, ideas v datos. Usaban cierto tipo de dibujos para repre-
sentar objetos, lugares o situaciones humanasy no los variaban mucho, asi
resultaba mas facil conocer su significado. En estas pdginas, te presenta-
mos algunos de estos dibujos para gue puedas reconocerlos. %

yuku-monte lta chi-hierba malinalli

yuu vii-piedra que brilla yutsa-rio yodo-llano
sandutsa-piedra hermosa



|

xi-abuelo xiita-abuela

J
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Priquiti,
priquiti

Edgar Omar Avilés

o
Dantels Regis
Las olas del mar arrullan a Z —un hombre muy
malo, peroc con una gran imaginaciéon—, gue
suefia que persigue a un pequefio ser de pelo
espumaoso. Justo cuando lo va a atrapar, el ser
se mete en una tienda de mufiecos de pelu-
che. Z busca entre los estantes, hasta que de
reojo ve como el ser, disfrazado con un gorri-
to de hélice, escapa presurcso por la puerta,
gritando con voz aguda y burlona: “Priguiti,
priquiti”. Al escucharlo, Z comprende con esa
claridad mental gue solo existe en los suefios,
gue aguel ser es su imaginacion; aquella mis-
ma imaginacion que de nifio utilizé para ser
cruel con cientos de bichos y que ahora utiliza
para hacer el mal sin que la policia lo descu-
bra. Aguella imaginacion que, peluda y con
pies, se le ha rebelado, decidida a llevar una
vida buena.

El peguefio ser corre, aungue con cansancio,
hasta que tropieza en una piedra. Z lo alcanza, le
da un par de golpes para someterlo, pero el ser
logra pellizcarlo vy decirle: "Priquiti, priquit”, v Z

4.  comprende gue esta sofiando.
-

u\-"‘%@

Danigla Regis F9a*



Al despertar, ve a un pequeno ser de pelo es-
pumoso entre sus cobijas. Z intenta agarrarlo, ’

pero el ser escapa por la ventana entreabierta
desde donde puede verse la rumorosa inmensi-
dad del mar. Con una vara en la mano, Z va tras
aquel Varias veces esta a milimetros de atinarle
un golpe, pero el ser logra esquivarlos con ra-
pidos y graciosos movimientos, mientras repite
burlonamente: “Priquiti, priquiti®.

I/
!% ,{P ”
@

&,
ﬁ’-‘h;,,,' -‘gl-'tt

Z intenta sacar el cadaver, pensando que, de cual-
quier forma, habra modo de reimplantarse la imagi-
nacion y asi no ser capturado en su siguiente crimen.
Sin embargo, mientras o saca, el cuerpecillo del ser
se desmorona en la espuma, haciéndose parte de
las olas. Aungue con las manos vacias, Z se marcha
orgulloso de haberle mostrado quién manda, rien-
do sonoramente. Pero de pronto, su risa se petrifica
al escuchar que las olas del mar rumoran, cada vez
mas fuerte: “Priguiti, priquiti”. #5
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La persecucion llega hasta la orilla del mar. Z sa-
borea el miedo del ser, que esta acorralado por las
olas. Luego 7 se le abalanza, hundiéndolo en las
aguas, hasta que el pequefio deja de respirar.
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Torneo
de futbol

En un torneo
relampago
de futbol se
inscribieron

8 equipos.

El equipo que
pierde queda
eliminado y en
caso de empate, se
define en penales.

¢Cuantos partidos
juega el equipo
ganador? &
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(Cuanto

Un hombre lleva

en hombros a su

hijo que pesa la
mitad que €l.

Con en
el
hombre
en v
ésta
kilos.

¢Cuanto pesa el
hombre solo? #
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El mnacg;ito americano

Ahora acaba de llegar;
Dicen se vino 4 pasear
A este suelo mexicano.

Dizque el Domingo embarcé Tomd el rumba de Irapusto
Alld en Laredo de Texar, Y por Pénjumo pasé;
Y que al Saliitto Hegd De al.{ luego regresd
Picindoles lag orejus Por el pueblo d- Uriangato.
En la eetacidn & wnas vi-jas La hacienda de Vallachato
Qué bien las hizo marchar, La dejé muy derrotads;
Hasta lug hizo sudar Toda la gente asustada
Este animal inhuman; La encontrd el vale Mariano,
Luego empiczan & gritan: Nana Emeteria gritaha:
El Mosguito mnericano. El Mosquito americano,

A Guanajuato marché: Por la puerta de ®an Juan,
Esto es cosa de refr; i Piedra Gurda y !a Sandia, :
El al centro no llegd, Una viejita decia:

Pero #l estuvo en Murfil: iJexita, qué fiero animall

Ya no lo pedfan sufrir Dfgame vsted, Don Pascual
Tan maleriado y altanero, ;No le ha llegado el morquito?
Pues le picd en el trasero i’)'ir.en que es muy chiquiut~,
A un militar veterano, ' Y también muy inhnmano;
Porque es muche, muy grosero 2Qué diece tara Pachito

El Mosquito nmericana. El mosquito americano?




Cuando el Mosquito llegd
A la gran cindad de Ledn,
La manita le picd
A la hija de Don Simén,
También le hizo comezdn
Y 4 una pobrecita vigja,
iQué bien le pico la oreju!

Ay! qué animal tan tirano;
Llomndo, es, dijo una tuerta
El Mosquito americano.

A Lagos se fué 4 pasear,
Sefiores, no crean que es broma,
Y 4 una nifia del rabiar
Hasta la dejé pelona;

Se pas6 para la loma

Que sule para Sun Juan,

Se le escondid en el zagudn
A un dcetor y & un cirujsue,
Y gritaban sin cesar:

El Mosquito americano,

E] rumbo de Aguascalientes
Este Mosquito to nd,
Y 4 todos los dependientes
Muy bien que los aporred.
A mi burro lo dejé
Sin orejas y sin cola;
Las muchachas de la bola
Y el rotito Donueciano,
Le decian 4 mam4 Lola:
El Mosquito americano.

A Zacatecus queria
Este Mos juite llegar
Y éla pobre de mi tia
Se le metié6 en el jacal,
Le picé hasta el puladar,
Las piernas lns pantorrillas,
La barriga, las costillas,
Y con razon, si es texano,
Y le hizo andar de rodillas
El Mosquito americano.

PR (0 B D o i e
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Luego remonté su vuelo
A esta rien Capital,
Por San Luis, por el Parral,
Por Celaya y Chamascuero;
Por sefias que hasta un arriero
Que iba llegando & Apnseo,
Dijo del susto jqué veol
Vilgame San Ssverianol
Es muy bravo, segiin creo,
Kl Mosquito americano.

En Querétaro, seiiores,
Fata cosa es divertida,
Se divierte en la purtida,
Que tenia el giiero Dolores,
Toditos lus jugadores
Se quedaron asustados;
Se decian apesarados;
lAy! jqué snimal tan tirano!
Nos ha dejado abismados
El Mosquito americano.

Aunque con bastante fiio,
Este mosquito infernal
Tambiéu & San Juan del Rio
No dejé de visitar,

Llegé 4 la gran Capital

Y 4 un muchacho papelero
Se le eutré en el agujero
Quae en el pantaldn tenia;
jJesids, qué animal tan fiero!
Exclamé Dona Lucia.

En fin, anduvo Tepito,
Por la Merced, por San Juan,
Por San Anotnio Tomatldn,
Este bravo animalito,
Todavia se fué el maldito
A las ferias & pasear,

A ver si puede llegar
Alpafs veracruzano;

No se vayan & espantar
Con el Mosco americano.

PRI T T I PR
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CENTAYITOS

La Cucaracha, 'a Cucaracha,
ya no quiere eaminar .
porgue no liene, porgue no liene
dinero para gastar,

Pobre da la Cucaracha,
2e queja de corazdn,
de no usar ropa planchads
por ln escaces del carbin,

La ropa gin almidén,
<& pone todos los dias
¥ sin esas boberias
<& me figura meldn

La Cucaracha ya suprimid
&l bigtell y la remolacha,
porlo caro de ln carne;
ipobre de la Cucarachal

Ahora, come enzalada,
verdolaga y quintonil,
porgue no tiene dinero
para com metlapil,

También saprimié el candil
de petrdlen que lenia,

y todo va suprimiendo
por la horrible caresiia,

Que fea te vez Cucaracha,
con fu enagiia desagilada
y fintes, jay! qué bonita
me parecins una ada

La Cuearacha en cueslién
carga muy buena plata,
ahora eon tanto centavo
anda bailando en la reata,

Se queja la Cucaracha,

g lo earo del jabdn.
que ne encuentra combustible
an toda la poblacidn,

La Cuecaracha antes era
muchacha simpaticona
y meneaba la cadera,
como eualquiera espafiola,

Era la gran vivandera
v mujer de corazdn,
rania pimien'a y canaln
y por ninguno ilusidn,

Gastaba muchns n eneos,
cuandn bailaha holeros,
y ara mny sficivnada
al amor de los torern<,
Muchas veces & la calle,
salin con grarde mantin
y Ing pollos de la esquing,
le decian; adios corazin.

B

IMPRENTA
de Antonio Vanegas Arroyo,
Segunda Sta. Teresa 40.—NMéx.
—1917. —Precia, D evs.

(QUE NO HA SALIDO A PASEAR,
PORQUE#NO%&sT1ENE

0UE GASTIR.

A los toros no faltaba
en la lumbrera deSol,
y ahora ne va ni 4 la esquin
por no tener ni un tostén.
Yo sé que 4 la Villa fué,
4 jugar 4 la partida
y lanto alargd la mano,
gue enconird la olla podrid !
Pero v& al Cinematdgrafo,
es donde dan més barato
y alli eslé In Cucaracha,
hasta arrika como gato.
Pobre de la Cucaracha,
en qué triste situacidn
se epcuenira asa muchachea,
pues su Juan se fué al Pante
L& Cucaracha ya no es,
la antigiia mocetona,
ahora se ve muy flaca
vieja, vichoea y pelona.
Antes tan é& Gambrin it
se le miraba llegar
y ahora con esta miseria,
4 la piquera va 4 dar,
Ya se acabé ese tiempo,
Cuecarachita mia,
en que gastibamos pesos
en cualguiera pulqueria,
¢0ué te pasd Cocaracha
qne estds bebiendo agna pura
bebe pulque colorado
y si no, 4 la sepultura.
No llnres Cucarachita,
que ya la parne bajod,
y muy pronto ya diremos
la miseria se acahd.
Y me vengo 4 despedir
Cucaracha, Cuearacha,
que voy pronto & visitar
# mi adorada machacha,
Adios Cucarancha mia,
te dejo mi corazon
tritalo eon eariiio
haslo por compasidn.
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VIVA PASCUAL ORUZCO

Valiente luchador y fiel amante
De rasgar la careta del tirano,

El pueblo agradecido y delirante

_De gusto estrecha tu ardorosa mano.

B
- -
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— AL INVICTO GENERAL
f PASIUAL OROZCOS

Ven nifia amorosa
Con veste azonlada
Admirs pos aUrora
Cou ticina mirada.

Es iris que deja
La patria admirar
Es triunfo de;Orozeo
Ven nifia 4 cantar

Es noble guerrero,
Es digno adalid;
Putriota sincero
Se muestraen la 1id.

- No tengas temores
La paz es un hecho,
No suenan tsmhbores
Triunft ya el derecho

Cerd la amargura
Gesd ya el quebranto
Cin bella dalzura
Levanta ty csnto.

El bravo de Orczco
Te quiere escuchar,
Miudero el esldico
Te quiere premiar

. Envivos albores
"Derrama 4 eus pies
Purfsimas f ores

Tu amer 4 la vez

—— = syt e e R
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# CALAVERA COMERCIA
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Coid & mi valedar

Ho le vaya d schar ¢l guants

La pelons que aphelants

Busea 4 todo vandedor

2u¢ In gire de smbulante,
nda tan disbla 1s flaca,

Qe yu lleva de & montdn

¥ & cuslquicra me lo casca,

Deede el chals con sus rescas
Eor coshino y abuzdno,

Le diff su eafé orn moscan
¥ como era repeldn. ...

|Le cascé porque eran pocas
Calaverss de| pantegn!

Be mguid con Joe fratercs
Que veaden los podriditos,
¥ después gon los dulaeros
Con sus dulpes pintadicos

¥ luego loa aarviceron

Que veuden los orfaditos ., , .
Lob todo y que ls ayudaban
A la horrible matagén,
También wllos s que tnhag:
{Cntaveras del pantetol

Se acordd de la melcochs
Con los picjen saumentaba,

Y cormeo sabe & panocha

Casl vo les hizo nads;

Lis junté eon los pulgueros
#lsndo como Simdn Espinoss,
Qque siempre andao echando sgua
¥ 4 19des por mariullercs
Los wolvid por min toreros:

{ iV el rops dénde se quedal
oy de eilatr Enolag

| Sa plantd 4 matta 3] meda
¥ por lem veerag ~slvidon
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iOh, Madero! [Madero! clamemos Gloria eterna s2 han conquistado

De la Patria empufisndo el penddn Egas tropas de herdieo valor

s ¥ elevemos al cielo los ojs Que de México han extirpado
2 ¥ salude rugiendo el enfidn! La ponzofia de un cruel Dictador,

Hoy el pueblo saluda.al insione, iloria, gloria! clamemos unidoe,
Redentor, més u posio. de América Reeordendo que Méxicoes libre
Que en Chihushua vibré en nita feérica| Y. ser muerto, mds nunca vencidos
Lin palsbra que did libertod. Ben la voz que para todo vibre!

Repitamos y unidos clamamos (Gloria eterna se han congnistado - i
De Madero su riunfo que es gloria L8 tropas de herdico valor

Y la vour. del elmin escuchemos ¢ Que de México han extirpado
Vozde v ces que hard éco en la historia. Un gobierno de tod s terror,

R o BT R R A A R R R A R R
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Titeres, mascarasy
los magicos grabados
DE LOLA CUETO

Omar Nieto

Lola Cueto es la pionera del arte de las marionetas,
titeres y el teatro guinol en México, y una de las mas
reconocidas artistas plasticas del siglo xx en nuestro
pais, ya que domino materiales como: el papel picado,
la laca, el confeti, los hilos, el yeso, la madera o el car-
tén paracrear una magia sin igual en juguetes, tapices,
bordados, madscaras, pinturas y grabadoes. Fue la pri-
mera mexicana que estudio en la Academia Nacional
de Bellas Artes de San Carlos, a los 12 anos, en un tiem-
po cuando las mujeres eran injustamente limitadas ala
esfera domestica y familiar.

Titeres populares, 1894, Lola Cueto (1887-1878)

Su enorme talento la llevé a dar cla-
585 1 suUs escasos 16 anos en la Escuela
Nocturna para Obreros y ser la tnica mu-
jer del grupo de pintores que junto con
David Alfaro Siqueiros formaron la Es-
cuela de Pintura al Aire Libre, asi como ser
una de las fundadoras dela Liga de Escri-
tores y Artistas Revolucionarios (LEar).

Lola también fundé las compariias de
teatro: Rin Run, El colorin, vy El nahual,
esta ultima con un repertorio de mas de
70 obras inspiradas en bailes regionales
como: La Sandunga, Las Chiapanecas,
Las jardineras, y sobre todo, creadora
de la obra pionera del teatro guinol en
México: Rin Rin el renacuajo paseador,
que se estrend en 1940 con musica del
famoso compositor Siluestre Revueltas.
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El arte de Maria Dolores Velazquez Rivas,
su verdadero nombre, mezcla la tradicion
popular mexicana con la modernidad, por Lo
que su trabajo resulté muy nouedoso en su
época al usar materiales que, en apariencia,
eran conuencionales, pero que con su talen-
to se convirtieron en piezas unicas de la cul-
tura nacional.

Este aspecto le valid el reconocimiento de
figuras como: Frida Kahlo, Diego Rivera, An-
gelina Beloff o Fermin Reuueltas. Asi como
de Germdn Cueto, pintor con quien se caso
en 1919 y con el que vivid en Paris, donde
conoceria a varios artistas vanguardistas
como Juan Gris, y lograria exponer parte de
su obra, en concreto, 43 tapices en la galeria
Salle de la Renaissance en 1929.

Sin titula, s/f,
Lola Cueto (1897-1978)
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Ese afio expondria también en la Galeria Del-
mau de Barcelond,y en 1930, en el Circulo Artis-
tico de Roterdam, Holanda. Un ano después, en
1931 presenté parte de su trabajo en la Exhibi-
cion Internacional de Tapiceria Moderna, en el
Toledo Museum of Art de Ohio y en el Brooklyn
Museum de Nueua York, en Estados Unidos.

Mientras tanto, en Mexico, el estridentis-
taGerman List Arzubide, publicaria imagenes de
sus tapices en la revista Horizonte, por lo que
de acuerdo con los expertos, Lola Cueto forma-
ria, sin haber firmado ningin manifiesto, parte
de esa corriente de vanguardia, junto a otras
mujeres de la época que publicaron obra en esa
revista o se expresdaron desde un espiritu mo-
derno como: Tina Modotti, Nahui Ollin y Nellie
Campobello.

Las monjas. Simbiosis, 1860, Lola Cueto (1897-1978)

Otro estridentista, Manuel Maples Arce, la
impulso también a exponer su obra en Xala-
pa,y el propio List Arzubide le propuso en Paris
llevar el teatro guinol a México, gue él habia
visto en Moscu, donde existia una tradicién
muy relevante. Por esa razon, Lola regreso en
1932 para mostrar por primerd Uez en nuestro
pais ese tipo de arte ante el Secretario de Edu-
cacién Publica, pensando en su caracter peda-
gogico e impregndndole su estilo (nico, el cual
hasta hoy en dia se sigue usando como simbo-
lo del teatro de marionetas. Asi, en 1933, en su
domicilio de Mixcalco 12, en la Ciudad de Mé-
xico, donde fue vecina de Diego Riveray Lupe
Marin, nacen los primeros mufiecosy titeres de
ese gran drte gue se ha vuelto tan mexicano.
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Sueiio macabro, 1967,
Lola Cueto (1897-1978)

En 1936, Lola se convirtidé en profesora de tapices en el Colegio de
las Vizcainasy, entre 1939 y 1940, regreso a la Academia de San Carlos
a perfeccionar sus técnicas de grabado. En los afos 40, experiment6
con el papel picado, trabajo gue expuso en el Centro Cultural Venezo-
lano Souiético de Caracas, Venezuela, en 1947,

La década de los 50 registrd su gran esplen-
dor, pues para entonces, Lola habia dominado
todas las técnicas como el aguatinta, la punta
secq, la mezzotinta (consistente en juegos de lu-
cesy sombras), la “manera negra”, la xilografia y
la linografiq, lo que la lleud tener de nueuvo gran
éxito en Estados Unidos y Europa.

Durante 1961, impartio clases en el Mexico City
College, donde estudio el reconocido pintor José
Luis Cueuas gquien siempre la reconocio comao su
gran mdaestra.

Su lema “ensenar, alfabetizar, educar y diver-
tir", llevé a Lola Cueto a ser ampliamente reco-
nocida por su teatro de marionetas, tapices,
pinturasy grabados, cuyas piezas forman parte
de uarios museos en Mexico vy el extranjero, lla-
mando asi la atencion de importantes criticos
como Paul Westheim, experto en mdscaras.
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La obra de Lola Cueto, cuyos temas mas fre-
cuentes fueron los campesinos, la maternidad,
el folclor y el costumbrismo, fue reunida por el
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura
(INBaL) en 2009 en dos sedes: el Museo Mural Die-
go Rivera, ubicado en el Centro Histarico, v el
Museo Casa Estudio Diego Rivera, en San Angel.
Dicha exposicion se tituld “Lola Cueto. Trascen-
dencia magica 1897-1978".

Su obra también fue llevada al Salén de la Plas-
tica Mexicana en donde se reane la obra de los mas
importantes artistas de la historia nacional. En 2011,
Gigliola Berenice Rougerio Cobos, realizé un catdlogo
de 1500 piezas que se sumaban a las 11 mil halladas
en su estudio. Su obra también ha sido exhibida en
el Museo de la Estampa, el Museo Nacional de Artey el
Palacio de Bellas Artes, entre otros.

Lola Cueto murio en la Ciudad de México a los 82
anos de edad, el 24 de enero de 1978, y aungue nunca
se considerd una artista para nifios o jduenes, dejo
un legado imborrable para el teatro guifol, de titeres
o0 marionetas, que ha llenado de magia los escena-
Tios, las escuelas, los museosy la historia del arte de
nuestro pais. #5
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1."de junio de 1917

Entra en vigor el articulo 32 constitucional que
nacionaliza la Marina de Guerra y Mercante.

EL1.? de junio se conmemord en México el Dia de la Marind para resal-
tar la importancia de dicho sector en el desarrollo del pais mediante el
transporte maritimo como facilitador del comercio, los puertos como
piezas clave para el desarrollo economico v la industria pesquera, entre
otras actividades relacionadas al mar.
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En esta fecha entré en vigor la reforma a la Constitucion de
1917, que a la letra dice:

[..] Para pertenecer a la Marina Nacional de Guerra y para des-
empenar cualquier otro cargo o comision en ella, se requiere ser
mexicano por nacimiento. Esa misma calidad serd indispensable
para ser capitdn, piloto, patrény primer maquinista en los bugues
mercantes mexicanos, debiendo tenerla, ademas, los que com-
pongan las dos terceras partes de su tripulacion.

Rafael 1zaguirre, al mando del buque mercante Tabasco, en-
cabezo la lista de embarcaciones que, desde entonces, por-
taban el pabellén nacional con tripulacion completamente
mexicana. El capitdn Izaguirre zarpé el 3 de junio, alrededor
de las 17:00 horas, de Veracruz rumbo a Progreso, acompad-
nado del primer oficial Francisco Pérez Grouas, del segundo
oficial Salvador Vidal Zamudio y de Iris Diaz Ruiz, como jefe
de mdquinas.




Los primeros buques en acatadr las nueuvas disposi-
ciones estuvieron al mando de los siguientes capitanes:
José del Carmen Solis, quien recibid el bugue mercante
México; Armando Ascorue, el Coahuila; Luis G. Pliego, el
Tamaulipas; Luis Hurtado de Mendoza, el Sonora; Agus-
tin Cendredo, el Jalisco; Alberto J. Pawling, el Tehuante-
pec, y Agustin Guillén, el Puebla.

A Taiz de este hecho histérico, en 1942, Manuel Avila
Camacho designo esta fecha para celebrar el Dia de la
Marina Nacional y para homendjear la vida de los mari-
nos tripulantes de los buques tangues mexicanos Potrero
del Llanoy Faja de Oro, que fueron torpedeados y hundi-
dos por submarinos alemanes los dias 13y 20 de mayo de
ese mismo ano, durante la Segunda Guerra Mundial.

Esta conmemoracion surge como parte de toda una
politica incluyente del uso del mar como elemento de
defensa de la soberaniay como una fuente de riqueza.
Dos arnos antes, dicha normativa se reflejé tambiénen
la promocion del Departamento de Marina al rango
de Secretaria de Estado.

B T AERRTTA T

Desde entonces, la Secretaria de Marina
tiene como mision:

Ejercer el Poder Maritimo Nacional, proteger
los intereses maritimos, mantener el estado de
derecho en las zonas marinas mexicanas, cos-
tas, rios, zonas lacustres y recintos portuarios,
asi como aplicar la Autoridad Maritima Nacio-
nal, para garantizar la soberania e impulsar el
desarrollo del pais en los términos que estable-
ce la Constitucion Politica de los Estados Uni-
dos Mexicanos, las leyes gue de ella deriveny
los tratados internacionales. 85
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La grieta

Manu Dornbierer

Fue un dia como cualquier otro. Nos habfa-
mos desvelado la vispera tontamente. Por eso,
cuando los nifos vinieron a darme un beso an-
tes deir a la escuela, apenas pude abrir un ojo.
iEse beso! De haberlo sabido...

Tarde en desperezarme. Lo mismo de siem-
pre, la aburrida y agridulce rutina del ama
de casa. Queria cambios, en lo peguefo y
en lo grande. La idea de que la vida, mi vida,
era siempre igual, me zumbaba en la cabeza
como moscardon desde hacla unos meses.
Ese dia quise cambiar aungue fuese un poco.
Se me ocurricé ira un nuevo y lejano supermer-
cado. jPor gue, Dios mio, por quée?

Lo ultimo gue recuerdo es esa oscura tol-
vanera que me envolvic de repente al termi-
nar las compras. Aprete los paguetes contra el
pecho y cerré los ojos esperando que pasara
pronto, pero cuando senti que el suelo se mo-
via bajo mis pies, cuando vi la grieta, los solté
para buscar apoyo en la pared. Me extrano que
no hicieran ruido al caer. En realidad ya no ha-
bla ruido alguno salvo un estridente silbido que
me engullfa. Ya no habla pared.

Y ahora, aqui estoy en este frio lugar que lla-
man clinica. Me parece que hace horas gque
me estan haciendo preguntas.

—;Que es lo ultimo que recuerda?

—La grieta en el piso, el viento. Me he can-
sado de repetirlo.

—Tuvo una alucinacion, trate de comprender.

No hubo tal grieta, no hubo tal viento. Usted
sufrid sencillamente un desmayo en la ofici-
na. Demasiado trabajo guiza. No se golped,
de manera gue ni siguiera podemos pensar en
amnesia momentanea provocada por golpe
en el cerebro.

Las paredes metalicas de este aposento me
deslumbran. Nunca he visto un metal de este
color. Nunca he estado en un sitio como éste.
No conozco a las personas que me rodean.
Son amables, pero me dan miedo. Tienen algo
extrafio, jque es? El gue mas terror me infun-
de es éste a mi lado cuya mano helada sostie-
ne la mfa, que arde.

Vivian Lissette Esquivel Martinez, esmeon oe wénco

—Haz un esfuerzo, querida, soy yo, Arno,
tu compafiero. Comprende que todo esto es
muy doloraso para mi. ;Cémo es posible gue
no me reconozcas?

—No te conozco, no conozco a hadie aqui.
iCréanme, por favor, créanme! Hay una con-
fusion. No sé lo gque me ha sucedido, no sé en
donde estoy, pero se quién soy. Me llamo Ma-
risa Val, mi esposo es Gerardo Val, ingeniero,
tenemos tres hijos, vivo en...

—ijCalla! Estas muy cansada, querida, no sa-
bes lo que dices. Es necesario que duerma.
Apliquele la luz, compafiero, no hay otro re-
medio.

—No quiero dormir, no estoy cansada. Por
favor, necesito que me expliquen, necesito
aclarar la situacion. Debo avisar a mi familia.
Apague esa luz, apaguela.

*kk

Por fin se fue Arno. Desde que regresamos
de la clinica no me ha dejado sola un momen-
to. Me atiende, me mima, no me pierde de vis-
ta. jHe deseado tanto estar sola y pensar! ;Y
ahora? ;jRazono todavia?

Lo gue sucede es increible. He perdido mi
identidad, me he vuelto loca. Los primeros dias
me tuvieron casi constantemente bajo la luz
tranquilizante. Deje de llorar, deje de gritar. La
vuelve a una de corcho. Paraliza emociones,
borra memoria. La apagaron al fin y la angustia



punzante volvid. Opté por mentir, por calmar-
me. Cualquier cosa antes gue permitir que la
luz me aniquile de nuevo. Vivo con Arno en un
apartamento que €l llama celula. Todo o casi,
todo es metalico. Todo es automatico. Me ha
ensefiado a manejar los mecanismos de esta
maguina casa, mi hogar. 5e ha idoy quiere que
me recupere, gue sea feliz.

El primer dia de calma, cuando se llevaron
los aparatos, le relaté mi vida. Ahora que esta-
pbamos solos era imposible seguir callando, fin-
giendo. Solo pedia que me escuchara. Yo no
estaba loca. Cuando empece fruncio el cefio.
Mo queria escuchar mas tonterfas. Despues re-
flexiond, comprendid® que no podria detener-
me. Le conte todo. De mi mufieca negra, de la
escuela de monjas del accidente en bicicleta,
de mis padres, de nuestros viajes al mar, de los
bailes en el club los domingos, de Gerardo, de
nuestro primer encuentro, de como refilamos
y como nos queriamos, de nuestros hijos, de
sus juegos, de aquellos suaves besos por la
mafana.

Escuchd haciendo un esfuerzo evidente por
seguirme. Sentl confianza, todo se aclararia.
Sus ojos acerados se llenaban ahora de asom-
bro, ahora de tristeza, pero escuchaban. Una
idea me cruzo la mente como rayo de lUz: es-
taba en otra vida, o en otro tiempo © en otro
cuerpo. jEso eral jEso debia ser!

Permanecio largo rato en silencio. Me afe-
rreé a sus manos y lo miré esperanzada. Por un
momento crel que entendia. Rid secamente vy,
un poco vacilante, se dirigi¢ al armario y me
tendio un espejo. Me vi tal cual soy, Marisa, la
misma.

—Si, soy yo —y un instante despueés, triun-
falmente, crel encontrar mi prueba definitiva-
Ves, Armno, No soy comao ustedes. Agui todos
tienen los ojos redondos y color del acero. Los
mios son alargados y negros. Definitivamente
negros.

Rio de nuevo y tuve ganas de matarlo o de
morir.

—SI, querida, eres una excepcion. Hay muy
pocos ojos distintos. Un caso en millones. A
muchos les parece monstrucso, pero yo por
tus ojos te quise, jrecuerdas?

No me crela, no me escuchaba. Compren-
di gue toda prueba logica de mi extranjerismo
seria inutil. Estaba exhausta. {De acuerdo! Pa-
dezco un mal extrafio gue me enajena.

A su vez él me contd mi vida: me llamo
Glana, soy una oficinista especializada en cla-
sificar los resultados gue se obtienen en el La-
boratorio de Alimentacion. En mi trabajo soy
eficiente y las relaciones con mis companeros
son correctas. Entre el v yo nunca hubo pro-
blemas. Nos queremos. Nos conocimos de
una manera un tanto musitada es cierto... Me
encontré vagando cerca de los restos de un
aparato aereo accidentado. No podia hablar,
no recordaba nada. Al mirarme a los ojos se
enamoro. Asi, nada mas. Los peritos supusie-
ron gue era la Unica sobreviviente del desastre.
Me tomo a su cargo. jSuerte que es neurolo-
go! Nunca pude recordar lo que habla sucedi-
do antes, pero €l me hizo recuperar la razon,
me ensefid todo, como se ensefia a un nifo.
i¥ ahora estal

Las circunstancias actuales eran induda-
blemente consecuencias lejanas de aquel
accidente. Habfa un misterio en mi vida, pero
eso no significaba que yo perteneciera a otro
mundo. jQué nifia eral El misterio le tenia sin
cuidado. Nos querlamos ;jverdad? Eso era o
iImportante. Pronto nos darfan permiso de te-
ner un hijo. ;Como serian sus ojos? Mi esta-
do actual no era de gravedad. Sus colegas y
¢l estaban de acuerdo. Trastorno mental mo-
mentaneo. Las facultades no estaban dafiadas.

Vivian Liszette Esquivel Martinez, exvane oe wévico

lis 65
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Que mi temperatura era superior a la normal
Jy qué? Siempre habia sido asl. Su Glana era un
poco extrafia. En unos cuantos dias reanuda-
ria mi Vida normal, veria a mis compaferos, a
nuestros amigos.

De ser necesario s& me proporcionaria nue-
vo entrenamiento en el trabajo. Se lo hablan
prometido. jPara algo tenia que servir su hoja
de servicios! ;Qué mas se podia pedir? Perte-
neciamos a una clase privilegiada, pero lo mas
importante era gue nos quisiéramos como
hasta entonces. Acercd su rostro helado al
mio. Quise pensar que el estaba en lo cierto y
gue lo mio sélo era pesadilla.

Ahora se ha ido. Por primera vez desde la grie-
ta estoy sola, totalmente sola, como nadie
lo ha estado jamas, sola en un universo aje-
no. ;Cuanto tiempo ha transcurrido? ;Como
se sale de agui? De ellos no se puede esperar
ayuda. Si insisto en no reconocerme me en-
cerraran definitivamente en la clinica, bajo la
luz. Perdere cualguier oportunidad de escapar.
Perderé a Arno, ese desconocido que es lo
unico que tengo.

Es posible gue haya otros como yo aqui. Ese
caso en millones con ojos distintos que no son
canicas de acero. Bellos ojos marrones, ver-
des, negros, azules. Si pudiera encontrarlos!
Dentro de poco saldre y vere gente. Si alguien
pudiera explicarme. Este mundo se parece al
mio. Pero jcomo?, jcuando?, jdonde? ;jPara-
lelo? ;Mas alla? El panorama que miro desde
mi ventana me tranguiliza. Son montanas, leja-
nas, pero montafas. Es cielo azul y limpio; de
vez en cuando un pajaro. jPero cuando miro
hacia abajo, hacia las casas metalicas y los ex-
trafios vehiculos! Cuando miro a mi alrededor,
esta celula aislada de ruidos, de microbios, de
olares, maquina perfecta, inhumana. Dema-
siada paz, soledad. ;Y si estuviera muerta? No,
£s0 No. La sensacion de vivir es inconfundible.
Y yo estoy viva, terriblemente viva.

* %k

Mis compafieros de oficina me hicieron
toda clase de fiestas. “Glana ha vuelto, Glana
se ha curado. jViva Glanal™ Arno esta encan-
tado; sus ojos brillan y hasta parecen huma-
nos. No he vuelto a mencionar a Marisa. "Paso

la crisis” dice. Actuo bien, me he dejado guiar
con una docilidad y una atencion de las que
no me crela capaz. Nadie se percata de la ver-
dad, de que sigo sin entender, de que la de-
sesperacion me abruma. Los odio a todos. No.
A Arno, no. Es mejor que los otros, no es un
autdmata. Casi todos son iguales. Muy pocos
parecen tener vida. Maguinas. ;Qué sienten?
;Qué piensan?

Amo dice que el funcionamiento de nues-
tra sociedad es perfecto. Desde la mas tierna
infancia las computadoras clasifican a cada
individuo. Si posee facultades superiores se le
abren todas las puertas, si no, se le condiciona
para que pueda llevar una vida util, feliz pero
estatica. Ya no hay amarguras, ni frustraciones,
ni envidias, ni ambiciones vanas como en el
pasado. El viejo mito del destino trazado de
antemano es aqul realidad. No hay inconfor-
mes, No hay infelices. No hay mas.

Glana, la oficinista, yo, es tambigen una autd-
mata. Pensé encontrar un trabajo interesante,
un verdaderoc contacto con este asombroso
mundo. No. Mi misién consiste en insertar
las tarjetas que expulsa una maquina principal
dentro de otras. Las azules aqui, las amarillas
alla. Seis horas de trabajo ininterrumpido. Si
me canso tomo una pildora.

—;Que significan esas tarjetas? —pregunte.
Todos me miraron sorprendidos. El supervisor
me llamao a su privado.

—Glana, por esta vez pasa. Ha estado en-
ferma, pero de hoy en adelante se controlara.
Arno tiene influencias, pero.... Nada de pregun-
tas. ks peligroso pensar en horas de oficina. El
trabajo, recuerde, debe ser automatico. Usted
no tiene derecho a equivocarse. Un error, una
distraccion podrian ser criminales. Satisfare su
extrana curiosidad, contraviniendo las reglas.

Vivian Lissette Esquivel Martinez, exeon oe wEnco
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Una tarjeta equivocada y algun sector de la
poblacién recibiria alimentacién inadecuada.
Imagine lo gue sucederia. jRecuérdelo! Traba-
je sin pensar.

Terminég el dia con un nudo en la garganta.
Arno me consold por la noche. Mi trabajo era
importante, una gran responsabilidad. No de-
bia hacer preguntas. SOlo los cientificos sablan
el significado de mis tarjetas. Cada quien debla
limitarse a su trabajo. El mio era en cierta for-
mMa una terapia. Disciplina mental, control de la
imaginacion, eso era lo gue necesitaba. Claro
gue ahora, mas gue nunca, tendria que hacer
un esfuerzo.

Ya no pregunto. Tengo que combatir cual-
guier idea que me distraiga. Tengo que resistir
a la tentacion de mirar los ojos de las perso-
nas que entran en la oficina. Tarjetas amarillas,
maquina 1; tarjetas azules, maqguina 2; tarjetas
maguina, tarjetas, maquina.

iNo se terminara nunca esta pesadilla? Si
por lo menos los dias fueran distintos unos de
otros. La “terapia” esta surtiendo efecto, cada
hora que pasa me siento mas derrotada. Solo
por la tarde despues del trabajo, mientras es-
perc a Arno, puedo recordar. Gerardo, mis
hijos, mi familia, mis amigos. Horrible separa-
cion. jQue hacen? jEn ddnde estan? jMe re-
cuerdan? ;Sufren? Me esfuerzo por no pensar
en el pasado. Es imposible vivir en tal desga-
rramiento. Pero jy si termino por olvidar? Ya
no habra esperanza de volver. Miro ojos y mas
ojos. jNadal Todos son de acero. ;Quien po-
dria entender?
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Me encontrd llorando de nuevo. Pense que
las lagrimas se hablan agotado, pero esa tarde
los recuerdos se agolparon vividos en mi ce-
rebro, en mi corazon. Debe haber alguna ma-
nera de escapar, si no, prefiero morir. Quiza la
muerte disipe las tinieblas... Me calmo al fin.
Amo es bueno, me quiere, me consuela con
argumentos falsos y plldoras eficaces.

—lLo que necesitas es distraerte. Nuestros
amigos te esperan. No han tomado a mal tu
frialdad. Iremos a verlos, charlaremos, iremos
de paseo. No permitire que sigas en esta re-
clusion.

Hablan venido algunos a verme. Al principio,
cada vezZ gue se me anunciaba una visita, algo
me saltaba dentro del pecho. Ahora si, éste
seria el par de ojos esperado. Nunca llegod.
La desilusion se convirtio en misantropia. "No
me interesan, Arno, No quiero ver a nadie.” Asl
se fueron muchos dias. Mafianas de tarjetas,
tardes solitarias, agridulces de recuerdo y nos-
talgia. Noches de Arno. Agradezco su amor
y quiza empiece a guererlo tambiéen, pero el
vacio persiste, el desfile de ojos de acero es
interminable.

—Tienes razon, Arno, necesito distraerme.

—Asi me gusta. Iremos hoy mismo a casa de
Zea. La pobre no se cansa de invitarnos.

No guiero herirlo. No hablaré mas de alla.
Nuestra intimidad es apacible y es necesario
aceptar la realidad, buscar entretenimiento,
volver a ser curiosa e interesarse por los de-
mas.

No sabla que tenian television. Es idiota, pero
no se me habla ocurrido. En nuestra célula no
hay. jDios los bendiga!l Moro y Zea tienen un
enorme televisor. Cuando comprendl lo que
estaba mirando en la pantalla me desmaye.
Parece que tarde un buen rato en recobrar el
conocimiento. Afortunadamente al despertar,
el televisor segula funcionando. Continuaba el
mismo programa. “Me siento bien, sigamos mi-
rando, por favor, solo fue un ligero malestar.”
Y no me perdl un gesto, una palabra de la na-
rracion. Mediante un tremendo esfuerzo pude
controlarme, me trague las lagrimas, pare en
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seco el temblor que me sacudfa. Era impor-
tantisimo que ellos no sospecharan nada. Ter-
mino: “Este ha sido un capitulo mas de nuestra
emision estelar: La dimension desconocida.
Libreto, produccion y narracion de Yar. Vea y
escuche cada ocho dias, a la misma hora y en
el mismo canal, este prodigioso programa de
ciencia ficcion”.

JPor que estaba tan alterada? Era solo fic-
cion, repetfan. Sus miradas inquisidoras me hi-
cieron reaccionar de nuevo. Habla que evitar
un paso en falso. No podla decirles gue lo que
hablamos visto era mi mundo, el mundo de los
seres humanos. Casi pude percibir los olores.
iEra inaudito! jEra indudable! La “dimensidon
desconocida” era la mia. No. Me tomarfan por
loca, me acusarian de hacer mia esa ficcion y
volveria a empezar la batalla. Calma. Ya habria
tiempo para reflexionar. Hableé de otra cosa y al
cabo de un momento:

—Arno, jpor gue no tenemaos television?

—;Como que por qué? Ati nunca te ha inte-
resado y a mi me lastima los ojos. Mira como
los tengo ahora.

—Arno... guiero un televisor. Tu no lo mira-
ras, si no quieres.

—jQue extrafia eres! Cambias de un mo-
mento al otro. Ademas, si te vas a poner en
ese estado...

—La television no tiene gue ver con mi ma-
lestar. Fue solo un dolor agudo. Nada. Ya me
revisaras en casa. jDios te bendiga, Zeal

Vivian Lissette Esquivel Martingz, crass oe mévico

—Comprendo gque te haya gustado el nuevo
programa, Glana. Esas historias absurdas son
fascinantes. Anda, Amo, dale un televisor. Eso
la distraera.

—iCuanto hace que se transmite ese pro-
grama? —pregunto con un hilo de voz.

—Hace poco. Yar nunca habia hecho algo
tan especial. Ha sorprendido a todos. La ilu-
sion de realidad es perfecta, jverdad?

—;Quien es Yar?

—iComol jNo recuerdas?

—Lo conoci el otro dia —interviene Moro—.
Un hombrecillo muy peculiar. Una mente ex-
traordinaria. No s¢ exactamente de donde es.
Se rodea de cierto misterio. Supongo gque esta
en su papel. Habla poco y parece distraido. El
Comité le da todo lo que pide. jSe los ha echa-
do a la bolsa!

Arno nunca me habla visto tan contenta.
Moro y Zea se sorprendieron de mi subita lo-
cuacidad.

—Ahora si creemos en tu recuperacion -di-
jeron.

Los senti mis amigos, mis mejores amigos.

Al regresar a casa tuve gue morderme os la-
bios. Por nada del mundo debia revelar a Armo
la razon de mi alegria. jUna esperanza al fin!
Me tomd en sus brazos, me apretd contra su
pecho, muy fuerte, sin hablar.

*kk

El aparato llegd un poco antes de gue em-
pezara el programa. Durante estos dias no he
vivido de la impaciencia. Los técnicos que lo
instalaron se sorprendieron de mi infantil en-
tusiasmo. Armo tuvo una emergencia en la
clinica y no llegd a tiempo. jQue suerte! Pude
disfrutar -que digo- vivir el milagro sin testigos.
Me parece despertar de un suefio. jQue extra-
Ao programal No hay argumento, no hay prin-
cipio ni fin. Una hora de la vida de una familia
humana. Debid suceder en algun pequefo
puerto del Mediterraneo. Yar es en efecto un
genio, un iluminado. ;Queé dirla si supiera que
ese mundo fantastico gue imagina, crea, des-
cribe con precision en su charla, existe de ver-
dad? El corazon me palpita demasiado rapido,
la sangre me guiere saltar de las venas, quisiera
gritar, pero hay que conservar la calma, investi-
gar. Yar puede ser la clave.



Armno me volvio a la realidad. Inauguramos
alegremente nuestra adquisicién. Se rie de mi
euforia sin compartirla, con los ojos verdade-
ramente lastimados. El resto de la programa-
cion fue "normal’. Pasmosos reflejos de este
universo, de este mundo técnico y frio al que
ahora pertenezco, al que —es inutil negarlo—
empiezo a acostumbrarme. Maravillosa, pate-
tica capacidad adaptacion de los que amamaos
la vida, sea donde sea, sea como sea. A Amo
tambien me he acostumbrado. Nunca ha ha-
bido problemas entre nosotros, me decia. Es
clerto. jA gue se debe esta absoluta paz en la
que aqul nos hundimos todos como en una
inmensa madeja de algodon? ;jLa alimenta-
cion? jLa medicacion obligatoria? jla disci-
plina inexorable a la gue estamos sometidos?
¢La total solucion de los problemas basicos de
la existencia? jLa prevision del destino? Soy es-
ceptica. No hay dolor, pero tampoco hay una
verdadera vida individual. Civilizacion de autd-
matas. Necesito comunicarme con Yar cuanto
antes, antes de que mi memaoria desaparezca.

*kk

Llegd el dia. He esperado mucho tiempo.
Dentro de unos minutos lo voy a conocer. Ha
sido dificil el tipo de comunicacion que he in-
tentado es algo insolito agul.

—/Para que deseas conocer a Yar?

—Es solo un capricho, Arno, por favor. Arre-
dla una entrevista —una vez mas manejo su
carifio.

—Glana querida, siempre inquieta. Algo debe
maquinar tu extrafia cabeza.

Ten cuidado, por favor, no debemaos poner-
nos en evidencia.

—Sigame.

Me guian hasta su oficina. Esta sentado de-
tras de una gran mesa cubierta de papeles. Lo
rodean aparatos complicados. jQué raro! Muy
pocos usan lentes. Seguramente, tiene algun
defecto, como Arno. No me ha visto. Da ins-
trucciones a sus ayudantes en voz baja, pero
clara. Es pequerio, insignificante casi. Se va el
ultiimo gue queda. Lentamente, se vuelve hacia
mi, me mira y respinga. iSI, respingal Se acer-
ca y me hace sefas de callar. En el fondo del
estudio se cierra una puerta. Sonrie con las ga-
fas en la mano y no lo puedo creer. {Sus 0jos

son verdes! jVerdes! Brinco, corro hacia él, me
tiende su mano calida, lo abrazo. Me deja so-
llozar.

—Calma, por favor, calmese.

—Yar, usted... yo... SOMOs...

—5I, amiga mia, calmese. Yo también estoy
impresionado —y despugs de un momento—:
Vamos a ver. ;Quién es usted? ;Como fue?
;Cuando?

—No s& como, ni cuando. He perdido la no-
cion de nuestro tiempo. Fue una grieta, un
viento, finalmente la clinica —le cuento todo.
Todo mezclo: Arno, Gerardo, las tarjetas, hay
montafias, parecen humanos, quiero volver—.
¢Que pasa, estamos muertos, quiénes son, en
dénde estamos? Hay que iros.

Sonrie suave, triste, maravillosamente. Por
fin callo, lo amo, somos hermanos.

Pausadamente, a su vez, me cuenta: paseaba
por el campo en pos de un extrafio insecto
—eran su pasion— y aguél era desconocido.
Estaba seguro. Se metio en una cueva hume-
da, oscura, hacia frio. Buscaba una linterna en
el bolsillo cuando de repente sintié gue cala.
Habia sucedido hacia mas o menos diez afios.
Era joveny tenfa un gran porvenir. Sabla, literal-
mente sabla, que estaba predestinado a hacer
un gran descubrimiento. Estudiaba fisica y su
nombre empezaba a sonar. Lo recogieron en
una calle, aparentemente victima de un shock.
No hablaba, no recordaba nada. Pasé en la cli-
nica algunos meses. Poco a poco, renacio en
este mundo y supo de qué se trataba: esto era
en efecto un paralelo. Afortunadamente, un
mundo bastante similar al nuestro. Estabamos
a solo unos segundos de nuestro tiempo. S,
la grieta era de tiempo. Se necesitaban cier-
tos conocimientos para captar el fendmeno.
Ya me irfa explicando. jHabia ofdo hablar de |a
relatividad y esas cosas?

—Yar, ese programa suyo, ;como es que re-
sulta tan real?

—No resulta, es real. Las imagenes gue us-
ted vio son imagenes directas de nuestro
mundo. Ellos no lo saben y por el momento
no deben saberlo. Fue una casualidad, una de
esas milagrosas casualidades con las que se
topan de vez en cuando los cientificos. Pero
déjeme contarle como sucedio. Cuando me
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recupere, cuando aprendi a comportarme aqui,
un ‘cerebro” es decir una de sus complejas
computadoras, decidid mi destino y me man-
daron a la television. En un principio no me
interesd; sin embargo, me familiarice bastante
pronto con sus aparatos. Me dediqué de lleno
a mi trabajo. Un dia, experimentando en cierta
combinacién de frecuencias, capté una extra-
fia ¥ muy familiar imagen. una imagen de alla.
Durd unos segundos. Volvi a ensayar una y mil
veces.Yahora, despuésdecalculosy mascalcu-
los, experimentos y mas experimentos, puedo
enfocar lo que guiero mas o menos exacta-
mente, conociendo desde luego el tiempo
y la localizacion de las escenas. Ellos creen
gue realizo un programa a base de montajes
filmicos y de imaginacion. Piensan que creo
personajes a mi imagen fisica. Los ojos desde
luego. Que monto geniales escenografias. Si,
dicen que soy un genio —rle amargamente—.
i¥ puede gue lo seal Lo que mas trabajo me ha
costado, después de las dificultades técnicas,
ha sido aislarme para evitar que mis ayudantes
descubran la verdad.

—Pero Yar, jpor que? Su descubrimiento es la
prueba palpable de que existe un universo del
que provenimos. Asl ellos nos podrian ayudar a
Nosotros.

—;Nosotros? jSabe cuantos somos? Cua-
tro. Cuatro pobres naufragos en este inmen-
so mundo. Hasta el momento, contandola a
Lsted, sélo tres personas se han comunicado
conmigo al reconocer su mundo. Quiza haya
mas, quiza haya animales o cosas que han res-
balado por otras grietas. No lo sé. Hay que es-
perar todavia. Los otros dos no viven en esta
ciudad. Uno de ellos no se resignd, no me
quiso hacer caso y mantener por el momento
el secreto. Supe hace poco gue lo encerraron
en una clinica. No obstante sus adelantos tec-
nicos, No estan preparados para aceptar este
increible fendmeno. jLo estabamos nosotros
alla? Recuerde las suspicacias, las burlas, la
desconfianza hacia cualguier tipo de aconte-
cimientos incomprensibles... Créame, hay que
tener calma. Vea su televisor. Con sus datos
trataré de encontrar a su familia. Puede venir
a verme, pero no con demasiada frecuencia.
Recuerde, hay que trabajar en silencio.

Arno esta en la estancia vecina. jMaravillosa
pared aislante que ha ocultado mis gritos, mi
dolor, mi alegrial Arno agui junto y ellos tras el
cristal. Pude tocarlos, besarlos. Los vi. Estuve
con ellos después de tanto tiempo. jEn reali-
dad cuanto? El mayor ya usa pantalon largo y
el pequerfio ya va a la escuela. La nifia redonda
se ha vuelto larguirucha. Pronto sera mujer y
yo aquli, tras esta maldita, bendita pantalla. Ge-
rardo tiene canas. Crel ver mi retrato en la me-
sita, bajo la lampara. Adids, Marisa. Nifios sean
buenos gue mama los esta mirando...

No s& como pude resistir la tentacion de
llamar a Armo, de arrastrarlo a presenciar la te-
rrible prueba de mi verdad. Habria dudado to-
davia. Me hubiera crefdo definitivamente loca.
Eso fue lo que me dijo Yar cuando me avisé
que hoy lo intentarfa. Promet( callar. No entor-
pecer sus investigaciones. Se velan tranguilos.
Cambiaron la decoracion...

Yar sigue trabajando. El estd seguro de no
tener pasado en este universo. Le intriga mi
estancia anterior aquli, esa Glana del acciden-
te. Esa Glana desaparecida cuyo lugar ocupo.
Yo usurpadora, impostora. jEn donde esta la
verdadera Glana? Quiza cayo también en una
trampa, quiza vive una vida prestada en mi
mundo o en otro. Quiza los seres son dobles,
triples, multiples como los universos. Quiza
hay pasadizos entre unos y otros. Quiza Yar
pueda algun dia encontrar la grieta. #9

Vivian Lissette Esquivel Martinez, exrann oe wEnco
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Casasola, © 194732*; lizq.) luchadores, ca. 1960, Coleccion Macho Lopez, @
I55665*; (ab) trabajadores de la construccicon, fotografia de Archivo Histdnco
ser; p. 31: (arr) La Zona Rosa, Fondo Hermanos Mayo, D. F. 40.1/1, Archive Gene-
ral de la Nacion; {izg.) Vendedora de sombreros y canastas, ca. 1920, Coleccion
C. B. Waite/W. Scott, © 455115*; (der) Repartidor pericdico fotografia Archivo
iconografico pome-ses-ser; p. 32t (arr) Demeostracicn de lavadera, Fendo Herma-
nos Mayo, Cronolagicos 15601, Archivo General de la Macicn; (ab.) trabajadores
descargando camion, fotografia Archivo Histérico ser; p. 33: (izg.) Sisterna de
transperte de hacendados con porteadores y literas, Oaxaca, ca. 1900-1905, Co-
leccion Casasola, © 197216%; {der) Hombre carga platanos, ca. 1927, Coleccion
Tina Modotti, © 35282*; (ab.) Tres hombres con grandes cantaros de agua a la
espalda, ca. 1898, Mayo & Weed, Divisicn de Arte, Grabados vy Fotografias de
Miriam e Ira D. Wallach: Coleccion de Fotografia, Biblioteca Pablica de Mueva
York, num. 110195; p. 34: Mus=o Nacional de Antropologia, fotografia de Orsalia
Irais Hernandez Guereca/Archivo iconcgrafico oome-ses-ser; p. 35: (arm) Piedra del
Calendario descubierta en 1790, Museo Nacienal, 1900, Wiliam Henry Jackson,
Division de Impresicnes y Fotografias de la Biblioteca del Congreso Washington,
0. C E UL 20540, num. de contrel 2021636537: (centro) Sala de Arqueclogia, ca.
1875-1899, Mexico. fotografia de Abel Briguet (1833-1926), Biblioteca DeGolyer,
Uriversidad Metodista del Sur {smu), nam. Ag 1982.0112 ; (ab); sala de argueclogia
del antiguo Musec Maciomal ca. 1910, Mexico, Coleccion Culhuacan, ©
420630%, pp. 36-37: Mercado prehispanico, Museo Macional de Antropologia,
fotografia de Juan Antonio GarcialArchive iconegrafico oome-see-ser; p. 36: (cen-



tro) Huehuetectl, dios del fuege, Muses Nacional de Antropologia, fotografia de
Irene Ledn Coxtinica/Archivo iconografico oame-ses-ser; (izg.) dicrama El campa-
rnento, Museo Macional de Antropologia, Archivo Digitalizacion de las Coleccio-
nes Arguecldgicas del Museo Nacional de Antropologia. Secretaria de Cultu-
ra-MaH-CaMoN, reproduccion autorizada por el Instituto Nacional de Antropologia
e Historia; (der.) brasero del dios Tlaloc, Museo Nacional de Antropologia, fota-
grafia de Irene Ledn CosdinicalArchivo iconografico peme-sea-serp, 37: {arr, der)
figurilla maya, Musec Nacional de Antropologia, fotografia de Irene Lecn Coxtini-
ca/Archive iconcgrafico oame-ses-ser; (ab.) El Paraguas, Museo Nacional de Antro-
pologia, fotografia de Crsalia Irais Hemandez Guereca/Archivo iconografico pe-
me-seg-sep;p. 38: lam) Personas junto al menclito de Tlaloc en Coatlinchan ca.
1960, Estado de Mexico, Coleccicn Casasola, © 229550%; (centro) Gente reunida
en torne a la escultura de Tlaloc a la entrada del Museo Nacional de Antropologia
e Historia, ca. 1960, Coleccién Casasola, © 228967% (ab) monolito de Tlaloc,
Museo Macional de Antropologia, fotegrafia de Protoplasmakid, bajo licencia CC
BY-SA 4.0; p. 39: infografia El acrobata de Tlatilco, informacisn: Patricia Ochoa
Castillo, curadora-investigadora del Museo Nacional de Antropologia, elabora-
cion: Mariana Toledo Mendieta y Gabriela Gutigérrez Tanbio, disefio: Ruben Rojo
Mera, repreduccion autorizada por el Instituto Macional de Antropologia e Histo-
ria; p. 40: (arr) Kiki (Alice Prin), ca. 1925, Man Ray (1890-1978), Museo Smithsonian
de Arte Americano (saam), num. 1989.5512 (ab.) La Ville, ca. 1931, Man Ray (1890-
1978), Museo Smithsonian de Arte Amerncano (sasm), nam. 1976 84.8; p. 41: {arr)
Cadeau (Série ], ca. 1970, Man Ray (1B30-1576), Museo Smithscnian de Are
Americano (seem), num. 1983.1053; (ab) Juliet Man Ray con ‘Ls Fortune’, ca.
1956, Man Ray (1890-1976), Museo Smithscnian de Arte Americano {saam), num.
201644 32: p. 42; (ar) Comparia de distribucion de electricidad de Paris, Coci-
na, ca. 1931, Man Ray (1850-157a), Museo Smithsonian de Arte Armericano (saam),
nurm. 1976.84.5; (ab.) Solarizacicn, ca. 1930, Man Ray (1830-1976), Museo Smith-
sonian de Arte Americano (saam), n0m.1989.55.1; p. 43: {arr)) Objeto indestiuctible,
ca. 1965 Man Ray (1890-1976), Museo Smithsonian de Arte Amencano (saam),
nurm. 1993.43; (ab.) Lagimas, ca. 1933, Man Ray (1890-1976), Museo Smithsonian
de Arte Amencano (saam), num. 1985557 p. 44: {arr) Rayografo, ca. 1921, Man
Ray (1890-1976}, Musec Smithsonian de Arte Americano {saam), num. 1983.105.14;
(ab .} Levantamiento de polvo, ca. 1920, Man Ray (1890-1978), Musec Smithsonian
de Arte Americano [saam), num. 1989.55.8; p. 45: larr) Sin titwlo, ca. 1945, Man Ray
[1850-1576), Museo Smithsonian de Are Americano (saeam), nim. 1985254, (ab)
Murieca mexicana de paja. ca, 1945, Man Ray (1890-1976€), Museo Smithsonian de
Arte Americano [seam), num, 1985253 p. 64: tronco con insectos, bajo licencia
CCOfvecteezy.com; p. 66: pizarron, bajo licencia CCDfvecteszy.com; p. 67: co-
meder, baje licencia CCO/freepik.es; p. 68: Monarca, 2011 director Victor Reng
Ramirez Madrigal, duracior: S minutos; p. 68: Defectuosos, 2012, directores: Jon
Ferlop y Gabriela Martinez Garza, duracion: 10 minutos; p. 74: (arr) hombre con
telar, fotografia de Prormotur Coahuila: (ab. izg.) Albafil observando la ciudad des-
de un edificio en construccion, ca. 1945, Coleccion Casasola, @ 77321%; (ab. der)
Lechero, Fondo Hermanos Mayo, Concentrados 1487, Archivo General de la Na-
cion; p. 75: (zq) Inflando un globo ante varias personas, ca. 1956, Coleccicén
Macho Lopez, @ 375920%; (der.) Obreros cortan piel con maguinaria en una fabri-
ca de zapatos, ca. 1960, Colecoion Macho Lopez, @ 385552*; {ab) Adwvinador
con pajaro en la fiesta de la guadalupana, ca. 1950, Coleccion Macho Lépez, @
374171*; p. 76z {arr) Gente y wendedores junto a tren, Nueve Leon, ca. 1950, Co-
leccion Casasola, © 152859*; (ab.) Ejido Hilwas, Baja California, Comisidn Macional
para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas, inv. 209825; p. 77: {arr) Bracemos
abordando un camicn de redilas, £3. 1935-1940, Coleccion Casasola, @ 161258%;
(ab .} Manos del jugadorde marionstas ca. 1929, Tina Modotti (1896-1942), Museo
de Arte Moderno, (MaMA), nim. 349.1965; p. 78: (arm) Hong Kong, fotografia de
David Mark, bajo licencia CCO/pxabay.com; (ab.) torre de transmision electrica,
fotografia bajo licencia CCOfrawpixel.oom: p. 79: (de arr. hacia ab. de izq: a der)
Tarme Eiffel, Paris, fotografia bajo licencia CCOD/pixabay.com; puente colgante, fo-
tografia bajo licencia CCO/rawpwel.com; ventana, fotografia de Raman Peruche,
baje licencia CCO/pixabay com; torre de libros, fotografia de PublicDomainPictu-
res, bajo licencia CCO/pixabay.com; templo, fotografia de Zhong Chong Jun,
baje licencia CCO/pixabay.com; p. BO: (arr. izg. y der) Palacic Spada, Roma, Kalia,
fotografia de Saiko, bajo licencia CC BY 3.0; {centra) Beato Angelico, Anuncia-
cior, 1853, Flippo Calendi (1355-7), convento de San Marcos de los padres predi-
cadores en Florencia, Coleccion privada; (ab.) Sin titulo (bosquejo en perspectival,
Louis Schaettle (1867-1917), lapiz, 32 x 43 cm, Museo Smithsonian de Arte Ame-
ricano, Estados Unidos; p. 81: (arr) 5in tiule (bosgueje en perspectival, Louis
Schasttle, bajo lcencia CCO0/frawpixelcom; {ab) perspectiva conica, oblicuay a
ojo de hormiga, Adriana Navarrete Vera, bajo licencia CC BY-54 4.0; p. 82: ide am.
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hacia ab, de izg. a der) trazos de perspectivas, Orsalia Irais Hernandez Glereca/
Archivo iconografco Dame-ses-ser, perspectiva de arquitectura, placa 55en Andrea
Pozzo's, bajo licencia CCO/rawpixel.com; p. B3: (arr) diagrama que muestra la
configuracion de Brunelleschi con un espejo y como se verla la vista del baptiste-
rio, bajo licencia CCO; (ab. graffiti, fotografia de Michael Gaida, bajo licencia
CCO/pixabay.com; pp. 84-B5: Torre de Babel, 1563, Pieter Brueghel el Joven (al-
rededor de 1525/30-1569), madera de roble, 1144 » 1555 cm, Galeria de image-
nes, Museo Hunsthistorisches, Viena: p. 88: Caodice Mexicanus o Yuta Thoho, folio
29 y 49; p. 89: {arr} padres, madres y familiares de los alumnos de la escuela pri-
mana trabajan junto con el comité en la parcela escolar, fotografia de Centro
Macional para Educacian en Ciencias y Matematicas, A. C./ Secretaria de Educa-
cion Publica; (centro) nifias y nifios participan en el tequic y asi se apropian de los
valores de la cultura mixtecs, fotografia del Centro Macional para Educacian en
Ciencias y Matermaticas, AC /Secretaria de Educacion Publica; (ab.) mujeres de
tierra Colorada y de Jazmin, preparan alimentos para tedos durante las fiestas o
ceremonia, fotografia de Centra Nacional para Educacion en Ciencias y Matema-
ticas, AC {Secretania de Educacion Publica; p. 90: (arr.) El sembrador, 1888, Vin-
cent van Gogh (1853-1880), dlea sobre lienzo, 64 ® Blem, Otterlo, Paises Bajos,
Museo Kroller-Maller; (ab.) El vifiedo rojo, 1888, Vincent van Gogh (1B53-1890),
oleo scbre lienzo, 73 x 9lcm, Moscl, Rusia, Museo Pushkin: p. 91: Clima giis,
Grande Jatte, c3. 1886-1888, Georges Seurat (1850-1851), cleo scbre lienzo, 70.5
® 864 cm, © Museo Metropolitano de Are (MET), ID: 200262 3; p. 92: {amr)
Desfile de circo, ca. 1887-1888, Gecrges Seurat (1853-1891), olec sobre lienzo,
59,7 x 1499 cm, © Museo Metropolitano de Arte (MET), ID: 6L.101L17; (ab) Quai
Saint-Michel y Notre-Dame, 1901, Maximilien Luce (1858-1941), &leo sobre lienzo,
72 % 605 cm, © RMN-Grand Palais (Museo de Orsayl/Herve Lewandowski, inv. RF
1981 14: p. 93: (am) Muwer en un pasaje, ca. 1890-1892, Anna Rosalie Boch (1848-
1936), 101 % 76 cm, Museo Stedelil, ID: 4174 p. 94: (arr) Los Andelys. 1895, Paul
Signac (1863-1935), litografia en rosa, azul gnsaceo, azul, verde, verde oscuro,
amarille y naranja sobre papel tejid marfil, 60 x 92 cm, Instituto de Arte de Chica-
go, |D: 1956.704; {centro) Costa de Aval, 1886, Paul Signac (1863-1935), dleo so-
bre lienze, 60 x 92 cm, Instituto de Arte de Chicago, 10 1993 208; (ab) Regrese
de la misa por las dunas, 1893-1895, Anna Boch (1848-1936), cleo sobre lienzo,
£4.2 » B0.3 cm, Museo de Arte de la Provincia de Hainaut, Belgica, ID: BPS22; p.
9E: (arr) Venecia: Noche de la Fiesta del Redentor, 1903, Henri-Edmond Cross
[Henn-Edmond Delacrondg (1856-1910), acuarela sobre papel wove, 41.3 x 54 »
25 cm., © 2000-2023 Museo Metropolitano de Arte (mer), ID; 1975 1557 {ab.)
Paisaje con estrellas, ¢z, 19051908, Henri-Edmond Cross (Henri-Edrmond Dela-
croix) (1856-1910), acuarela sobre papeal wove, 244 x 321 crm, @ 2000-2023 Mu-
seo Metropolitano de Arte (MET), ID; 1975.1552; p. 96; (arm) "Danza batuca”, en
Viaje pintoresco por Brasil, Juan Mauricio Rugendas (1802-1858), grabado, 1835;
(ab.) bailarines, fotografia de Orsalia Irais Hemandez Glierecal Archivo iconografico
DGME-3EB-SEF; . 97 larr) Escena de fandango negro, Campo 5t Anna, Rio de Ja-
neino, ca. 1822, Augusto Conde (1793-1838), acuarela; 21 x 34 cm, Biblicteca
Macional de Australia, ID: 798007; (ab.) trompetista, fotografia de Crsalia lrais Her-
nandez GuerecalArchive iconografico oeme-see-ser; p. 98: (arr) zangueros, foto-
grafia de Orsalia Irais Hernandez GuerecalArchivo iconografico oeme-ses-ser; (ab)
Onginales de Samba, 15972, fotografia de desconcoido, baje licencia CCO/Archi-
vos Macionales de Brasil; p. 99: (am) bailarin de samba, fotografia bajo icencia
CCO/pxherecom; (centro) descanso batucada, fotografia de juantiagues, bajo li-
cencia CC BY-5A 2.0; {ab.) samba en Rio de Janeiro, fotografia de Clara Angeleas/
Secretaria Especial de Cultura del Ministeno de la Ciudadania, bajo licencia CC
POR 2.0; pp. 116-119: flexagonos, Orsalia Irais Hernandez GlerecalArchivo ico-
nografico peme-ses-ser; pp. 122-123: Codice Mexicanus o Yuta Tnoho, folic G, 14,
15,17, 158, 20, 26, 41, 42, 43, 51, 54; Codice Borgia, folio 19, 58 y 74; pp. 126-127:
lustraciones de Josel; p. 128: £l esgueleto del editor del pueblo (Antonic Vanegas
Arroyol, 1907, Jose Guadalupe Posada (1851-1913), editor: Antonic Vanegas Armo-
yo (1850-1917), zincegraph y tipografia sobre papel marron, 40 ® 305 cm,
Museo Metropolitano de Arte, [D: 46462932; p. 129: (arr. 1z) S53bana con balada
sobre bingo, llustraciones de diferentes animales y persenas, ca. 1910-1913, Jose
Guadalupe Posada (1851-1913), editor; Antonio Vanegas Arroyo (1850-1917), zin-
cograph y tipografia sobre papel marron, 285 = 19.5 cm, © Musso Metropolitanc
de Arte, |0 46.46.198; (arr. der.) Ests es de Don Quiote 12 primera, i3 sin par la
gigante calavera, 1910-1913, artista: José Guadalupe Posada (1851-1913), editor:
Antonio Vanegas Amroyo (1850-1917), impresion sobre papel de madera molida
color canela, 60 ¥ 40.5 cm, Dvision de Impresiones y Fotografias de la Biblioteca
del Congreso Washington, D. C_E. L. 20540, nirm. control 39615945; (ab) Juego
de loteria, 1909-1920, José Guadalupe Posada (1851-1913), editor: Antonio Vane-
gas Amroyo (1850-1917), estarmpa scbre papel madera molida rosa, 27 = 40 cm,
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Division de Impresiones y Fotografias de la Biblioteca del Congreso Washington,
DC. EU. 20540, num. control 59615953; pp. 130-131: Mosguitc americano,
1910-1913, artista: Jose Guadalupe Posada (1851-1913), editor: Antonio Vanegas
Amroyo (1850-1917), impresion sobre papel de color amanllo, Division de lmpre-
siones y Fotografias de la Biblioteca del Congreso Washington, D C. E U. 20540,
num. control 2006692612, p. 132: Corndo de la Cucaracha, 1917, Jose Guadalu-
pe Posada (1851-1913), editor: Antonio Vanegas Arroyo (1850-1917), Museo de
Arte de Filadelfia; p. 133: Viva Pascual Orozco valiente luchador y fisl amante de
rasgar la careta del tirano, 1911, José Guadalupe Posada (1851-1913), editor: An-
tonic Vanegas Arroyo (1850-1917), impresicn en papel de madera melida de co-
lor canela, 30 » 20 cm, Division de Impresicnes y Fotografias de la Biblicteca del
Corgrese Washingten, D. C. E. U, 20540, ndm. control 99615919; p. 134: Calave-
ra comercial. Estas son las calaveras de todos los comenciantes, les llegs ia de
deveras por tramposos y farsantes, 1908, Jose Guadalupe Posada (1851-1913),
editor: Antonic Vanegas Arroyo (LB50-1917), impresion en papel de madera de
color amarilo palido, 404 x 30.2 em, Division de Impresiones y Fotografias de la
Biblicteca del Congreso Washington, D. C. E. U. 20540, ndm. contrel 99615806;
p. 135: Sabana relative a la marcha triunfal de Francisco Madero, una cornda
(balada) en la seccicn inferor, 1911, Jose Guadalupe Posada (1851-1913), editor;
Antenio Vanegas Aroyo (1850-1917), zincograph y tipografia sobre papel marran,
0 x 205 cm, @ Museo Metropoltano de Are ID: 464614%;
p. 136: (arr) Quimera # 2, 1966, Lola Cueto (1897-1978), aguafuerte acuarelads,
Museo Macional de Arte, reproduccion autorizada por el Instituto Macional de
Bellas Artes y Literatura, 2023; (ab.) Titeres populares, 1941, Lola Cueto (1897-
1978), Mezzotinta, Museo Macional de Arte, mes Acervo Constitutivo, 1982, repro-
duccign autonzada por &l Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, 2023;
p. 137: (arr) Cabeza de mudeca, 1954, Lola Cueto (1857-1978), barniz suawe, Mu-
seo Macional de Arte, Donacion al mes, 1999, reproduccion autorizada por el
Instituta Macional de Bellas Artes y Literatura, 2023, (ab.) Sin titule, sin fecha, Lola
Cueto (L897-1978), ltografia, Museo Macional de Arte, nas Donacion Blanca Ver-
meersch Vda. de Maples Arce, 1992, reproduccion autorizada por el Instituto Ma-
cional de Bellas Artes v Literatura, 2023: p. 138: (arr) Las monjas. Simbiosis, 1960,
Lola Cueto (1897-1978), aguatinta, Musec MNacional de Arte, Donacicn al ines,
1995, repreduccion autcrizada por el Institute Nacional de Bellas Artes y Literatu-
ra, 2023; (ab.) Los fantasmas, 1966, Lola Cueto (1897-1978), Musec Macicnal de
Arte, Donacion al mes, 1999, reproduccion autorizada por el Instituto Macional de
Bellas Artes y Literatura, 2023; p. 139: {arr) Suefio macabro, 1967, Lola Cueto
{1897-1578), barniz suave, Musea Nacional de Arte, Donacion al ines, 1999, repro-

duccién autorizada por el Institute Macional de Bellas Artes y Literatura, 2023;
{ab.) Flautista, 1967, Lola Cueto (1B97-1978), bamniz suave, Mus=o Nacional de
Arte, Donacion al mes, 1999, reproduccion autorizada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes y Literatura, 2023; p. 140: (arr) £l cementerio, 1946, Lola Cueto (1897-
1978, Aguatinta, Museo Macional de Arte, nas Acervo Constitutive, 1982, repro-
duccion autorizada por el Institute Macional de Bellas Artes y Literatura, 2023;
tab.) £l torito, 1948, Lola Cueto (1897-1978), aguafuerte, Museo Nacional de Arte,
mes Donacign Blanca Vermeersch Vda. de Maples Arce, 1992, reproduccion au-
torizada por el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, 2023; p. 141: infogra-
fia Hipocampaos, los caballitos de mar, 2021, coordinacion: Diana Ugalde, Deneb
Ortigosa, Nuno Simdes; asesoria y contenide: Tonali Mendoza, Germma Marti-
nez, Maite Mascard, disefio e ilustracion; Alberto Guerra, BioDiversidad Marina de
Yucatan (eomy)/Universidad MNacional Auténoma de México y Apoco no, bajo li-
cencia CC-BY-NC-ND 4.0; p. 142: {arr) Formacion de marinos fuera de la Escue-
la de la Manna, durante una ceremonia, ca. 1920, Ciudad de México, Coleccian
Casasola, @ 210684*; (ab.) Rafael [zaguirre militar naval, retrato, ca. 1930, Colec-
cion Casasola, © 504044*; p. 143: (arr) Bugue de la manna, donde se efectua
una cerernenia militar, Colima, ca. 1960, Coleccién Casasola, © 248786 (cen-
tro) Bugue Guardafaros Melchor Ocampe, navegando, ca. 1905, Coleccion Cas-
asola, © 135265 (ab.) Marinos manejando un cafion enun barco de guerra, ca.
1951, Coleccion Casasela, © 195470 p. 151: infografia Emnitafios, Cangrejos
con casa, 2019, coordinacion: Diana Ugalde, Mune Simdes, asesoria y contenido:
Gabriel Cervantes, Nuno Simdes, disefio e ilustracicn: Alberto Guermra, BioDiversi-
dad Manna de Yucatan {eowr)/Instituto de Investigacion Harte para Estudics del
Golfo de México/Conabio (Mexica), bajo licencia CC-BY-MC-ND; p. 152: infogra-
fia Cangrejos Braguiuros del Golfo de México, 2021, investigadores: Diana Ugal-
de, Fernando Muno Dias Margues Simdes, BioDiversidad Manna de Yucatan
{eom)/Institute de Investigacicn Harte para Estudios del Golfo de Mexico, bajo li-
cencia CC-BY-MC-MND; p. 153: infografia Diversidad de esquelstos de eguinoder-
mos del gelfo de Mexico, 2023, investigadores: Francisco Sclis, Yoalli Quetzalli
Hernandez-Diaz, Rosa Carmen Sotelo Casas, Maria Berenit Mendoza Garfias,
Fermnando Muno Dias Marques Simdes, BieDiversidad Marina de Yucatan (ecay)/
Universidad Nacional Autdnoma de México y Kalanbio A. C. (www kalanbic.org ),
bajo licencia CC-BY-MNC-MD 4.0,

* Secretaria de Cultura.ined Sinafo.rn México, Secretaria de Cultura-iman Mex,
repreduccion autonzada por el Instituto Macional de Antropelogia e Historia;

La Secretarla de Educacion Pablica (ser) agradece a los especialistas
de las sigulentes Instituciones su valloso apoyo para la elaboracion de este libro.
5u colaboracién contribuird a alcanzar nuestro propdsito
de ofrecer a las nifias y a los nifios de México una educacidn con equidad v excelencia:
Instituto Mexicano de Cinermatografia (Imcine)
Museo Nacional de Antropologla (INaH)
Blodiversidad Marina de Yucatan.
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