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Vaca alegre

Libertad Pantoja

Jose Vaca Alegre. Su nombre parece un chiste,
pero ya no puede darme risa. El fue quien me
metio en todo esto. Xime estaba decaida: vomi-
taba, traia los ojitos tristes y una fiebre que no le
bajaba. Normalmente, ella es muy alegre, una pi-
rinola. No sabiamos que hacer. Ale habia empe-
zado a ganar bien y decidimos ir al Infantil Pedia-
trico a atenderla con Vaca Alegre. kra el pediatra
mas caro, supuestamente el mejor.

—S1 NO se recupera en dos dias, me la trae de
vuelta— me dijo Vaca Alegre.

Pero Xime se puso gravisima, ya no eran solo el
vomito, la fiebre y sus ojitos decaidos, sino que la
piel se le vela amarilla y se le inflo la pancita. En
cuanto notamos que orinaba cafe, nos la llevamos
corriendo al hospitalito de la colonia. El Flaco habia
atendido todas nuestras paranolas de padres pri-
merizos cuando Xime nacio.

Cuando llegamos al hospitalito, nos dijeron que
el Flaco ya no estaba. Se habia cambiado de colo-
nia. Decidimos quedarnos. Ale se durmio recarga-
do en un sillon y a mi me toco la primera guardia.
Platique con algunos de los padres que estaban
desplertos. Se me hizo muy raro que en el pabe-
lon hublera otros dos pacientes de Vaca Alegre.
Uno de ellos, como de cinco anos, balbuceaba
algo indescifrable. El otro, cerca de la edad de mi
NniNa, NO se vela mal, pero se negaba a comer y a
hablar. Segun lo que me platico su madre, en cuan-
to probaba bocado, la comida salia mas rapido
de lo que habia entrado; la mayor parte de las ve-
ces con sangre.

Xime se veia amarillenta y sonreia con sueno.
Se Indigno de que le pusieron panal. Acababa
de aprender a Ir al bano, pero no podia ni cami-
nar de o deébil gue estaba. Se durmio pronto.
Aunque seqguia con el vientre hinchado, ya no
tenia fiebre y su sueno era tranquilo. Sagué un
libro de la bolsa pensando que iba a ser una no-
che larga —no 1maginaba cuanto— cuando la
madre de la nina de la cama de al l[ado me pre-
gunto en voz baja:

—/Que lees?

Odio esa pregunta, es el preludio a que la lectu-
ra se vuelva imposible: despues de esta interro-
gante, viene otra y otra mas hasta que uno termina
sablendo las causas por las cuales la persona que
pregunta quiere terminar su matrimonio. No suce-
dio. Estaba por darle el nombre de mi libro cuando
me hizo una senal para que me acercara.

—Quien te mando? —me dijo.

—i CoOmo?

—SI, jquien te envio aqui? jQue doctor?

—Ninguno —dije sin entender a que se referia
con enviar.



—/Quien te descompuso a la nina? —insistio.

Nadie, pense. St acaso, el culpable era quien ha-
bia preparado el desayuno en la guarderia, pero sin
razonarlo, conteste:

—Vaca Alegre.

—Ya van mas de cinco este mes. Ires en una
semana es demasiado. No te muevas de aqui, ya
vuelvo.

No entendi. No tenia por que iIrme de cualquier
forma, necesitaba ver que mi nina no se fuera a
poner mal. Aproveche para Ir a tocarle la frente: es-
taba fresca. Me gquedée mirandola. Podria haberme
quedado observandola toda la noche. No se cuan-
to tiempo despues volvi a sentarme vy abri el libro.
Apenas habia llegado a la mitad de la pagina cuan-
do la mama de la nina de la cama de al lado volvio.

—No esta Luclo, vas a tener que acompanarme.

NoO se con que cara voltee a verla, pero yo no
tenia la mas minima intencion de moverme de ahi.

—No le va a pasar nada a tu nina. Anda, ven.

Estaba por decirle que podia llevarse a cualquier
otra persona, pero me di cuenta de gue no habia
nadie mas desplerto en la sala. ;Como podian
dormir estando sus niNos graves?

—De verdad, jno te parece raro que un pediatra
como Vaca Alegre no haya notado que tu nina tie-
ne hepatitis? Y no es el unico caso, ve a tu alrede-
dor: son pacientes de Lopez Huerta, Vega Enriquez
y Campos Hermosillo. Ellos no son definitivos, es-
tan aqui para evaluarlos a ver sl entran a la siguiente
tanda. Al menos dos estaran de vuelta en una se-
mana.

La mire. No quise entender. Ella dijo:

—SI quieres ayudar a tu nina, ven conmigo. Sl te
quedas aqui, te vas a dormir y ella no va a llegar a
manana.

Me pregunte: como podia dejar a su hia asi.
Como si leyera mi pensamiento, me mostro que
[0 que reposaba en la cuna que cuidaba era una
muneca.

—La de verdad salio unas horas antes de que tu y
tu nina llegaran.

—iCOmMo puedo estar segura de que mi hija va
a estar bien?

—Porgue vamos hacla aguello que se come a
los ninos. Lo que los masacra.

Me parecio una tonteria. No puedo explicar

por que de pronto tuve ganas de seguirla, como
sl realmente algo fuera a solucionarse. Creo que
la palabra "masacra” fue la clave. Yo haria cual-
quier cosa por proteger a Xime.

Caminamos por los pasillos del hospital. Los
sonidos de la cludad habian empezado a apaci-
guarse. Pense que tal vez lo que necesitaba era
moverme. De pronto, recordeé algo.

—lambien, nuestro primer pediatra se llamaba
Luclo, le dicen...

—El Flaco.

Sequi caminando. Me senti extrana, como si el
cuerpo se me estuviera durmiendo lentamente.
Me empezo a dar frio en las manos y los pies.
Mientras avanzabamos, me dio la impresion de
gue todo se Iba volviendo borroso poco a poco. El
alre se hacia seco, arenoso como polvo. Comen-
zaron a zumbarme los oidos, pero toleraba todo
sintiendolo como si fuera algo pasajero. Como sl

[a necesidad de seqguir a esa mujer y averiguar que
era lo que masacraba a los ninos fuera mas fuerte.

—Por aca —cuando escuché su voz me senti
mejor. De pronto, el aire volvia a fluir ligero. Enton-
ces me di cuenta de que yo estaba por entrar a
una especie de oficina donde me parecio ver la
espalda de Vaca Alegre. Tarde en darme cuenta de
gue no era el. Lo confundi con un perchero. No
habia nadie en esa habitacion.




ol

—Me llamo Mirma —me dijo. —Necesitaras mi
nombre si te pierdes.

Seguimos caminando; daba la sensacion de
gue el hospital era Inmenso. Entre mas avanzaba-
MOS, Mas viejas parecian ser las instalaciones. Lle-
gamos a una puerta al final del pasillo. Tenia ras-
tros de pintura que Indicaban que alguna vez habia
sido blanca y en lugar de cerradura, una perilla
grande en forma de flor de ocho petalos hecha de
vidrio.

—Abrela —me dijo.

—No se como —conteste y la puerta se abrio.

Una capa de polvo y el cantar de los grillos inun-
do el lugar. La hierba azul se meneaba con el vien-
to bajo la luz de la Luna. Senti como, al instante, se
me erizaron los vellos de los brazos vy la nuca, del
MIsmMo modo que cuando me di cuenta de gue
Xime estaba enferma.

Era una noche sin estrellas. El viento era helado
como la sangre que se enfria por el miedo. A o
lejos, entre el pasto, estaba Xime hincada sobre
una almohada con forma de 0so. VI cOmo se apo-
yaba en sus bracitos para arrastrarse hasta mi, tal
como o habia hecho en casa antes de salir al hos-
oital. Me llamo vy ful hacia ella. Algo crujio y se des-
NIZO COMO un polvoron bajo mis pies, mientras iba
naclia Xime, pero sequi caminando. Escuche un
grito detras de mi y un golpe seco sono lejisimos.
No me detuve sino hasta que la voz de Vaca Ale-
gre me gritd que regresara.

No se cuanto tiempo estuve ahi, sin moverme,
pero Vaca Alegre no tardo en llegar a mi lado.

—Pobre Lucio —dijo con un pedazo de craneo
roto en las manos—, yo se los dije, ya tenia ham-
bre. Mirna debio haber esperado. NI modo, siem-
pre hemos tenido nuestras diferencias.

Fue entonces cuando note que Xime ya no es-
taba.

—Mirna y Lucio pensaban que era mas justo
darle adultos. Vamos a hacer su voluntad, ayuda-

me —dijo, levantando a Mirna por un costado. Yo
nlenso gque los NiNos han vivido tan poco gque No
oerdemos demasiado dandole unos cuantos, so-
ore todo cuando los padres son jovenes, como tu,
y pueden hacer mas.

Debi de haberle roto la cara, gritado al menos,
pero yo escuchaba todo o que el me decia como
sl tan solo estuviera viendo una pelicula donde un
automata con mi cuerpo le obedecia.

Pense en cual venganza seria la mas adecuada
contra la persona que quiso matar a mi hia, mien-
tras que ambos arrastrabamos a Mirna al centro de
la sala. Ya no estaba la Luna ni la hierba. Era un
cuarto viejo de hospital con algunos muebles,
donde lo unico que se oia era una respiracion
pausada, mas parecida al sonido de una lavadora
gue al de un ser vivo.

—iDonde esta’

—Escondido. Podria ser el escritorio o la vitrina.
Incluso el piso.




Mientras sequia a Vaca Alegre a la puerta, mire
hacla el piso: estaba lleno de un polvo amarillento
y pedazos calcareos.

—Clerrala —me dijo.

La puerta no tenia perilla, asi que la tome del filo
y la jale hacia afuera, pero no se movio. Vaca Ale-
gre ya estaba a mitad del pasillo. Camine hacia el
para explicarle, para matarlo, pensaba la parte mas
consciente de mi, y en cuanto sali del cuarto, se
cerro la puerta.

Pense que teniamos que regresar y matar a lo
gue habia tras la puerta de la flor, tal como Mirna y
yO ibamos a hacerlo antes de que el nos interrum-
piera. Vaca Alegre se rio.

—/Quileres salvar a tu nina?’

YO pense gue no solo a ella, sino a todxs los ni-
Nnos de la sala, que debiamos acabar con lo que
fuera que hublera en el cuarto.

—Hija, no se puede matar. Mirna lo i1ba a alimen-
tar contigo, sl entiendes? SI no hay niNos, se le
dan adultos. SI no le damos nada, se muere, pero
antes de eso nos destruye a todxs los que ya o vi-
mMos. Nos vuelve locos. jle das cuenta? Tu ya lo
viste también. jTodavia quieres salvar a tu nifia? El
siente con gque Intencion vienes. Nos lee y nos ma-
neja sin problemas, Nos da un poco de sus capaci-
dades tambien —dijo esto senalandose la cabeza.

ini Rosales, pUEBLA
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—SI aceptas, puedes volverte un proveedor
COMO YO, puedes llevarte incluso una de sus larvas
a tu casa y tu nina nunca volvera a estar en peligro,
el que seas un proveedor cobija a tu familia.

No me di cuenta de en que momento puso la
larva en mis brazos. Era pequena, como Xime. le-
Nia sUu Misma carita.

—iComo las voy a distinguir? ;Como me la voy
a llevar sin que Ale se de cuenta?

—Ahorita la distingues, ;no? Sabes que No es
tuya. El también lo va a saber, pero no va a creerlo.
Llevatela ahorita. Yo te cuido a la de verdad en lo
gque regresas. Guardala en un closet o bajo la cama.

Ya pasaron ocho meses de eso. Xime esta sana y
fuerte jugando en la sala. Ale me ve por la ventana,
sale, me alcanza y me pregunta:

—/Para que quieres tantos huesos? jVas a hacer
un caldo?

Lo volteo a ver del mismo modo que Mirna me
Miro en el hospital. Me llevara un tiempo explicar-
le que lo que llevo en la charola son los huesos
gque dejo el ser al que allmente con la carne de
Jose Vaca Alegre. #9




Partenogenesis

Alma Mancilla

—sQue es?—dijo Rebeca.
Ana o habia encontrado esa manana en el baldio en

el que solian buscar juguetes viejos y ropa usada que, a
veces, les venia bien. Lo que habia en la bolsa de plasti-
CO era espantoso y las ninas se acercaron con cautela,
sin atreverse a tocar. Ninguna de las dos atinaba a decidir
como llamarlo. No era mamifero, ni pez. Rebeca sugirio
‘pajaro’, que otra cosa podia ser. Pero pajaro no era, no
exactamente. Se le miraba raro; algo en el poseia mas
bien la cualidad de lo anfibio. Plumas, pero un tentaculo
lampino tambien. Pico, pero no que se pareciera al de
NniNguna especie de ave que ellas hubieran visto jJamas.

—:;Que vamos a hacer con el?

El cambio del singular al plural paso desapercibido. Asi
habian sido siempre las cosas entre ellas, vy el hallazgo era
demasiado interesante como para ponerse a discutir.

—lenemos que encontrarle casa.



Nidia Alejandra Herndndez Hernandez, ciuoap De MExiCO

LO pusieron en una vieja caja de carton,
esperando que su padre las dejara quedar-
selo. Nunca habian tenido mascota y esta
NoO Iba a costarles un centavo. Pero su padre
era Inflexible y las condiciones de la familia
No hacian posible ningun despilfarro. Hacia
tlempo, se hablan encontrado un gatito vy
el pobre animal desaparecio enseguida, tal
vez al darse cuenta de que en esta casa 1ba
a pasar mas hambre que andando en las ca-
lles. Que esta vez eso no ocurriera dependia
de ellas.

Mas alla del pasillo, en la cocina, la ma-
dre terminaba de cocinar fideos. Eran lar-
gos, palidos, viscosos como gusanos. La
mujer llevaba puesta una bata sucia y cuan-
do se agacho, ésta se abrio dejando al des-
cublerto su desbordante trasero. A veces,
pensaban las ninas, era como sl esa Ccosa
aberrante ya no fuera su mama. No se pa-
recia, © muy poco, a las escasas fotos que
iIntegraban el album familiar, como si con el
paso del tiempo, algo en ella hublera dege-
nerado sin remedio.

Como la madre no daba indiclios de dis-
traerse, el bicho tuvo que gquedarse con
hambre. En la oscuridad de la tarde, su piel
oscura y pegajosa brillaba como hecha de
pedernal. De vez en cuando, dejaba esca-
par un sonido chapoteante. Solo por la no-
che, cuando el padre volvio, pensaron las
NniNnas en sacar el tema. Por la ventana de la
coclina, se veian las torres de luz y el cielo
cublerto de extranas manchas pardas.

—Je dije que no queria otra vez lo mis-
mMo. En esta casa ni comer bien se puede.

La madre dijo: —hay carne, pero esta en
el congelador—. Su padre hizo una mueca
que dejo ver un trozo de comida atorado
entre sus dientes. Aprovechando el silen-
clo, Rebeca le guino el ojo a Ana como
para animarla a intervenir.

—Papa...

—Lo que te doy nunca te parece suficien-
te. i{Como si te merecieras otra cosal

La madre dejo escapar una especie de ron-
quido, mas como un cerdo que una mujer. A
veces, las ninas la odiaban: una cosa era que




su padre fuera un tirano, otra que ella lo hubiera permitido siempre. Ana se
mordio los labios y se hundio en la silla con enfado. Rebeca, mas osada, tomo
la palabra con determinacion:

—Papa, hoy nos encontramos...

El golpe en la mesa volteod los platos y tiro los fideos al suelo. Al final
del pasillo, dentro de su caja, el ser agquel se agito. Las ninas se levantaron
castigadas, pero al menos nadie habia descubierto al intruso.

Fue Rebeca la que, mas tarde, se dio cuenta de que la caja habia em-
pezado a supurar.

—Creo que se meo.

En el suelo, por debajo de la caja, se formaba ya un charco viscoso
gue hizo reir a Ana. Parecia boba, y asi, con esa cara, era dificil distinguir-
la de la madre. De sequir asi, un dia 1ba a ser su reflejo mas fiel.

—iY sl le ponemos un trapo?’

El padre y la madre discutian y no se enteraron cuando Rebeca se es-
currio al bano, de donde volvio con una toalla pringosa.

—Ponsela tu —dijo Ana, pero su hermana retrocedio.

—sViste eso? Le salio algo de la boca.

—lgual esta enfermo.

Ambas miraron y entonces, ante sus ojos, el animal regurgitdo otro
cuerpo, un clon, una copla fiel que, aun entre las babas que dejaba su
nacimiento, era ya indistinguible del original. Pese al escalofrio, las ninas
NoO se Inmutaron, de todas formas era demasiado tarde para echarlo a la
calle y uno no se desprendia asi como asi de los regalos del azar.

Nidia Alejandra Herndndez Herndndez, ciunan e MEXICD



Abajo, los gritos seqguian, pero las ninas ya
Nno les prestaban atencion.

—Partenogenesis —dijo Rebeca—. Lo vi en
un libro.

Ana se encogio de hombros. Lo impor-
tante es que habia cosas que se reproducian
Y UNnO No sabia por que. Ambas estuvieron
de acuerdo en gue esos dos parecian de-
predadores, como lo habian visto en un do-
cumental: matar al otro significaba, siempre,
sobrevivir. Las ninas cerraron la caja y los
animales se retorcieron en un movimiento
maligno.

—;Crees que tengan hambre?

—Seqguro.

Cuando salieron del cuarto, esta vez de-
cididas a ofrecerles algo a sus mascotas, la
madre lloraba sentada en la penumbra. Pese
a la prisa por encontrar con quée saciar el ape-
tito de lo que se agitaba en la caja, Rebeca se
detuvo:

—Mama, jpara que te preocupas? Si ya sa-
bes que el siempre regresa...

Los ojos de la madre mutaron en una he-
rida que supuraba indignacion:

—sQue dijiste? ;Como te atreves? ;Que no
ven o que provocan? ;Que no ven que todo
es culpa de ustedes dos?

Las gemelas intercambiaron miradas. Desde
el cuarto, los animales chasquearon un sonido
aCUOSO que parecio una aprobacion. Las ninas
volvieron unos segundos mas tarde cargando
la caja donde los horrendos bichos, avidos de
caceria, estaban a punto de romper su Impro-
visada prision. Tras asegurarse de que la puerta
de la calle estaba cerrada con llave, y teniendo
culdado de llevarse provisiones por si la cosa
tardaba, las ninas dejaron la caja junto a la ma-
dre y se encerraron en su habitacion. #%
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[riPtOgratia

De pequenas, Rosa y Ana inventaron un codigo secreto para escribirse
cartas y recados, de manera que el resto de sus amigos y companeros de
la escuela no los entendieran. Descubrieron que la palabra murciélago
esta conformada por las cinco vocales y por cinco consonantes distintas.
Entonces, asignaron a cada vocal una consonante y, cuando se escribian
mensajes, las intercambiaban en cada palabra.

Hgal Lnl, ;vlugs ulhlnl ymntls
l al fcrstl dr Lmeracg?

Cuenta la historia que, con una anecdota parecida a esta, pero relacionada
con campanas militares, el emperador romano Julio César (100-44 a. C))
enviaba mensajes secretos. El codigo que empleaba, que hoy se conoce
como meétodo César, consiste en desplazar la letra que queremaos cifrar
tantos lugares a la derecha del alfabeto como indique la clave secreta. Si
gueremos cifrar en clave 3, la frase:

Saludos desde México

se veria asi:

Vdoxgrv ghvgh Phalfr



La comunicacion secreta tiene dos pasos. Pri-
mero, la persona que quiere enviar la iInforma-
cion tiene que cifrar o encriptar ¢l mensaje,
transformando las letras y simbolos mediante
un codigo. Despues, usandolo, quien recibe el
mensaje debe descifrarlo o desencriptarlo. Este
codigo solo pueden conocerlo el emisor y el
receptor; sl no es suficientemente bueno, una
tercera persona que Interceptara el mensaje,
podria leerlo.

La criptografia es la disciplina que se encarga del cifra-
do y desencriptado de mensajes; estudia los algoritmos,
protocolos y sistemas que se utilizan para proteger la In-
formacion.

A lo largo de la historia, se crearon diversos algoritmos
para encriptar, hasta que, a inicios del siglo xx, se invento
la maguina Enigma. tste dispositivo automatizaba de ma-
nera considerable los calculos necesarios para las opera-
clones de cifrado y descifrado de mensajes, por o cual
los alemanes la utilizaron en la Segunda Guerra Mundial.
No obstante, el desenlace de esta gquerra, en favor de los
Allados, se acelero gracias al trabajo y esfuerzo de varios
matematicos que descubrieron el sistema de cifrado, en-
tre ellos el ingles Alan Turing, precursor de la informatica
maoderna.
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La era de la criptografia matematica inicio

a mediados del siglo xx y ha evolucionado

de manera exponencilal hasta nuestros dias.

Actualmente, algunas de sus aplicaciones son:

e » En internet: |0s sitios "https’ poseen un protocolo
(ssL) de seguridad que se encarga de cifrar la comunicacion
gue existe entre servidor y usuario, lo que permite navegar
de forma segura.

e L e ¥ En los bancos: todos los sistemas bancarios emplean
tambien tecnicas de criptografia con el objetivo de salva-
guardar la informacion y |os valores de sus clientes.

b oo s o R » Para el almacenamiento de informacion: la mayoria de
las plataformas que utilizan dichos sistemas emplean la crip-
tografia con el objetivo de mantener y proteger la privaci-
dad de los datos guardados.

B et R S el B » En las criptomonedas: tambien llamadas criptodivisas,

es un activo digital que emplea un cifrado criptografico para

garantizar su titularidad y asequrar la integridad de las tran-
sacclones. Estas monedas no existen de forma fisica, se al-
macenan en una cartera digital.

Es decir, una herramienta imprescindible que garan-
tiza la seqguridad de los datos y la privacidad de la
iINnformacion. #%



Asi nacio la noche

Alejandra Gamez

CUANDO A LA OSCURIDAD LE _ ENTONCES ENCONTR{ A
SURGIERON BRAZOS, LO PRIMERO QUE L8 B LA LUZ, QUIEN LA MIR0
QUISO FUE ABRAZAR ALGO, A ALGUIEN. Lo i BTN BUSCANDO LO MISMO.

Y LA OSCURIDAD LA TOMO EN
SUS BRAZOS, LA LLENO DE BESOS.
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SUENos
de José

Adan Medellin

Esa noche, Jose sono otra vez que tenia un manojo de trigo atado en
un campo y este se levantaba mas alto que el de sus hermanos, quie-
nes No podian pagarse injertos roboticos y eran simples humanos al
serviclo de las maquinas. Asi, confirmo que no podia darle la espalda
a su destino y dijo a los otros esclavos, como el, que debian liberarse.

Nadie le creyo en la fabrica porque luchar contra los robots signi-
ficaba la muerte.

—/;Pero que mayor muerte que esa, les dijo?— Jose, —Ser el com-
bustible de la voluntad de las maquinas—. El mismo, de pequefio,
habia sido parte de experimentos indecibles de la inteligencia artifi-
clal: desnudo y adormecido, horadado por jeringas, tachoneado de
electrodos y vigilado por monitores, con el craneo rasurado, antes
de ser arrojado en los distintos campos de trabajo. Nunca supo por
que habia sobrevivido, pero todos los dias lo despertaba el rencor.




A causa de sus afirmaciones, Jose fue denunciado por uno
de sus hermanos y recluido en prision. Ahi, Jose sonaba e In-
terpretaba lo que le contaban los otros internos. Primero, se
le acercaban con curiosidad y burlas. Uno le dijo que habia
sonado que el Sol y las estrellas se inclinaban ante el. Jose le
dijo que su Intento de fuga no prosperaria, pero el preso no
escucho y fue acribillado por las balas, bajo la luz ardiente del
faro de la torre de vigilancia. Otro le dijo que habia sonado una
zarza ardiente y Jose le dijo que se anduviera con cuidado
porgue moriria en un Incendio. El hombre se carcajed de su
prediccion. Ires dias despues, un fuego producido por un cor-
to circuito en el gran cuarto de maquinas lo calcino.

Jose fue temido entonces como ave de mal aguero, pero
otro recluso le dijo que sonaba que le servia una copa amarga
al custodio principal de la carcel, un mestizo con injertos robo-
ticos que solia pegarle con sana a los humanos. Jose sonrio y
le dijo que tendria una oportunidad de justicia, que lo golpea-
ra fuerte en el vientre. Dos noches despues, una de las rejas
quedo atascada tras una falla electrica y el custodio quedo
atrapado en el pasillo con su macana de electrochoques ave-
rada. kEl reo lo golpeo fuerte en el estomago, en la oscuridad,
ante las risas y los vitores de los demas internos.




—Aqui empileza su libertad, hermanos —dijo el sonador, protegido por
los humanos gue aclamaban su nombre con sensacion de victoria, con
una mezcla de sangre y pedaceria de los circuitos electricos que habian
destruido. Alla, a unos kilometros, la serenidad de la ciudad robotica se
convertiria en justicia y violencia.

Entonces, una rafaga los deslumbro y fueron barridos por su resplandor
en un instante, cuando una gran mano mecanica romplio el ventanal de
la torre y arranco a Jose de la batalla. Mientras lo apretaba, dejandole solo
el aire preciso para que respirara apenas, el sonador cerro los 0jJos, INnMo-
vilizado, y escucho:

—Jose, Jose, que duro es darte de golpes contra el arado, jno crees?

El sonador reconocio la voz robotica y pausada. La habia oido, entre
los delirios de la morfina y los calmantes, en los experimentos de su
ninez.

—|u, te recuerdo... jPor que no me mataste?

—[enias una mision.

— [raicionar para mis hermanos.

—QO liberar a tu verdadero pueblo de una plaga.

Jose sintio de pronto una tremenda pesadez, una fatiga tal, que no
podia mantenerse desplerto. Sus miembros estaban agotados como s
hubiera recorrido un enorme camino. Ya no tenia miedo ni ira, solo un
INMenso cansancio. Cerro los 0jos, sin poder evitar su rendicion. Enton-
ces la mano lo coloco con suavidad en un surco palpitante que se cerro

para integrarlo otra vez en la Gran Mente de la Maquina. %%




Parejas primigenias

El Senor 1 Flor y la Senora 13 Flor, que
habian salido del gran Arbol de Origen,
contrajeron matrimonio. Poco despues,
esta pareja divina tuvo una hiya de
nombre 9 Lagarto.

Cuando la joven 9 Lagarto crecio, su
padre fue visitado por 9 Viento (Quet-
zalcoatl), en funciones de embajador,
para solicitar a su hija en matrimonio
con el Senor 5 Viento.

En el pueblo Yutsa To’on se realizo la gran fies-
ta para celebrar el matrimonio de 9 Lagarto con
5 Viento, se depositaron muchas ofrendas en el
llano. Habta lena colocada en corrales cuadra-
dos. Manojos de palma decorados con papel. Se
distribuyeron flores y se regalaron vestimentas
ceremoniales.
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Aceptada la propuesta matrimontal por el padre
de la joven, el Senor 9 Viento se dirigio a Kawa
Kandivi donde informo los resultados de su mi-
sion al Senor 5 Viento, fijandose la fecha para el

matrimonio el ano 9 Conejo del dia 5 Viento. #5



" Cabo Pulmo:

una selva acuatica excepcional

Los arrecifes de coral a menudo son llamados las selvas del mar, ya que
forman uno de los ecosistemas mas diversos.
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Los corales, a pesar de su apariencia, no son plantas; son animales vivos
conocidos como polipos. Son importantes porque en ellos viven mu-
chos animales. Los peces los utilizan para tener a sus crias, los tiburones
para alimentarse y las tortugas como refugio. Ademas, los arrecifes pro-
tegen a las costas de inundaciones, dan alimento a sus habitantes y son
un atractivo turistico.

Se ubican solo en una clerta franja del
planeta; entre la costa y el mar abierto.
En Mexico, se encuentran en tres zonas:
la costa del Pacifico, las costas de Vera-
cruz y Campeche y en la costa oriental
de la peninsula de Yucatan.




En el estado de Baja California Sur se encuentra
Cabo Pulmo, lugar al que el celebre explorador
frances Jacques Cousteau llamo: “el acuario del
mundo”.

Los abuelos y bisabuelos de los habitantes de
Cabo Pulmo eran buzos perleros que ensenaron
a sus hijos a ganarse la vida pescando tiburones,
grandes pecesy tortugas. Sin embargo, con el paso
de los anos, se dieron cuenta que la sobrepescay
el excesivo turismo habian danado seriamente el
arrecife, por lo que tenian que irse mucho mas le-
JOS para poder pescar.

Hace mas de 25 anos, la comunidad se organi-
zO en beneficio de la gente y del medio ambiente
para cambiar esta situacion, y en 1995 Cabo Pulmo
fue declarado Parque Nacional.

La creacion del Parque y el cuidado de sus habi-
tantes a lo largo de todos estos anos han permitido
la recuperacion completa del arrecife. Hoy en dia, la
reserva marina de Cabo Pulmo alberga a 11 especies
diferentes de coral y en el habitan mas de 200 tipos
de peces. lambien, se encuentran mamiferos mari-
nos, tortugas y siete especies distintas de tiburones,
entre las que destaca el tiburon toro.

“Cabo Pulmo es hoy un referente mundial de conservacion
marina con participacion comunitaria. Un orgullo nuestro
y de todxs los mexicanos”. #s

Escanea el codigo QR

O consulta la pagina de
INnternet para que puedas
admirar este paraiso marino.

https://bit.ly/30RDXRC
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" cortometrajes

Escanea el codigo QR

O consulta la pagina de
internet para que puedas
disfrutar el cortometraje.

Opr A0

[o]

https://bit.ly/4dQjX6g

-

Los gatos / 2016, Alejandro Rios, 9 min.

La agresion y el maltrato derivan en miedo e incertidumbre y son problemas muy serios
gue pueden darse en nuestro entorno. La violencia puede pasar desapercibida y luego,
crecer de manera alarmante.

En tal sentido, en el cortometraje Los gatos, la experiencia del maltrato ocurre a raiz
de los mismos efectos; asi, oculta, desapercibida, poco a poco, sorpresiva y sin remordi-
miento. La historia parte de la fragilidad, la soledad y el desamparo de un pequeno gato
callejero que se encuentra en busca de comida. Ahi, en la oscura noche, va a su encuen-
tro un hombre mayor, aparentemente amigable, carinoso e interesado en su bienestar;
tanto, que lo lleva de inmediato a su hogar, donde tambien habitan otros gatos. A pesar
de que, al principio, desde los 0jos del minino rescatado, el lugar no parece tan acogedor,
la atencion y afecto del hombre terminan por convencerlo de quedarse.

SIn embargo, el maltrato se hace presente de manera rotunda, cuando el anciano,
Inexplicablemente, fractura una de las patitas del gato. Desconcertado, y a la vez, dan-
dose cuenta de la violencia al ver las patitas rotas de los otros felinos, el gatito callejero
decide huir. No obstante, es consciente de la otra cruda realidad gue le espera, ahora
mas que nunca, que se encuentra herido. No lo soporta, no logra superarlo. Entonces,
vuelve al hogar que lo lastimo y que, quiza, lo lastime por siempre.

Cabe senalar que, aunque la trama sea escenificada con gatos, la historia va mas alla
de abordar el maltrato animal o soportar la violencia con impasibidad como se enuncia
al final del cortometraje. Especular que alguien permanece en un lugar por comodidad,
equivale a dejar de lado el hecho de que cada quien enfrenta distintas circunstancias a lo
largo de la vida y que cada decision debe ser vista con empatia. #5



Escanea el codigo QR

O consulta la pagina de
iINnternet para que puedas
disfrutar el cortometraje.
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https://bit.ly/4dQg7mc

Semillas de guamuchil / 2016, Carolina Corral, 17 min.

En este cortometraje, se relata la historia de cinco mujeres vy la alfabetizacion. Rosita Sa-
lazar, Martha Elena Bermudez, Marisol Aguila del mar, Leo Zavaleta y Alejandra Reynosa
muestran como la escritura se convierte en una herramienta esencial para contar su pro-
pla historia y aprender a utilizar las palabras para expresarse.

Cada una de las participantes, en este proyecto, estuvieron recluidas en un penal y tenian
dos cosas en comun: no sabian leer, ni escribir. Por ello, al estar en prision, encuentran una
via de escape, aprendiendo a transformar sus pensamientos en palabras escritas.

La alfabetizacion se presentd como un suceso donde las mujeres podian plasmar sus
sentimientos, emociones e Inclusive, el triunfo de haber logrado una de las cosas que
desde ninas les habia sido negada; estudiar.

Ya en libertad, descubren que con sus escritos pueden transmitir sus vivencias y en-
senar a las generaciones mas jovenes a superar los obstaculos que lleguen a sus vidas.

Mediante poemas, presentan el panorama de los prejuicios soclales y como el nulo
acceso a la educacion se convirtio en uno de los factores que permitio su llegada a la
carcel. Pero, aunque es un punto relevante en el cortometraje, la prision tambien se con-
vierte en un puente donde se reencontraron.

Semillas de guamuchil muestra una realidad que millones de personas viven dia con
dia en Mexico, el analfabetismo. Por ello, es esencial comprender que la educacion es
uno de los pilares en la vida de los seres humanos y que tenemos el derecho de disfrutar
del maravilloso mundo que ofrecen la lectura y escritura. %5




Hipatia
ae Alejandria

Entre las mdas admiradas en la
historia, Hipatia tiene un lugar
privilegiado por ser la primera
mujer matematica de la que se
sabe. Tambien, fue astronomay
filosofa.

Nacio en el aio 355 o 370, en
Alejandria, Egipto; pero era ro-
mana porque la ciudad forma-
ba parte del Imperio romano de
Oriente o Imperio bizantino.

Su padre, Teon de Alejandria,
impartia clases de matemati-
cas y astronomia; fue su profe-
SsOor en estas materias, aunque
no se sabe quien fue su maestro
de filosofia. Asimismo, se inte-
reso por estudiar historia y los
principlos de la ensenanza.

Hipatia profundizo sus conocimientos en Atenas y Roma, supero a su
padre en sus estudios y, al regresar a Egipto, se voluio profesora tambien.

Su talento la hizo muy famosa, tanto, que se decia que era la mejor ma-
tematica del mundo de su tiempo; la buscaban de otras ciudades para
tomar clases con ella. Aparte de ensenar a sus alumnos en el Museo de
Alejandria, que incluso llego a dirigir, compartia sus conocimientos dando
platicas publicas.

Escribio varios libros cientificos y realizo mapas tanto de la boveda ce-
leste como de la Tierra, y aunque no existe ninguno en la actualidad,
se sabe de ellos graclas a historiadores que describleron las obras de Hi-
patia sobre geometria, dlgebra y astronomia.

Era tan respetada y sabia, que acudian a ella por consejos, desde ciu-
dadanos hasta gobernantes, tanto de Alejandria como de la ciudad de
Constantinopla, actualmente Estambul, ubicada en Turquia; Siria, region
que forma parte de los palses actuales Siria, Libano, Israel, Palestina y
Turqula, y Cirene, ahora ciudad perteneciente a Libia.



g L.oabias qué?

» Creo disenos de mejora para varios instrumentos
como el astrolabio, gue mide la posicion de |os
astros en el cielo; el hidrometro, que calcula el
peso de los liquidos, vy el hidroscopio, que mide
el nivel del agua.

» |nvento un densimetro,
gque determinaba la
relacion entre el peso
de un liquido vy el
volumen que ocupa.

lodas estas
Investigaciones se
perdieron, pero se
mencionan en cartas
que escribio uno de Densimetro
sus discipulos.

Astrolablo

Uso del astrolablo

» Un asteroide descubierto en
1884 fue nombrado Hipatia,
en su honor; asi como un
crater lunar, detectado en
1935, y un fragmento de
meteorito que se encontro
en Eqgipto, en 1996.

Crater lunar Hipatia

Hipatia respetaba a todas las personas y sus creencilas; prueba de ello es
gue aceptaba estudiantes de cualquier religion y condicion social. Aunque
mucha gente la estimaba, habia grupos religiosos que declan que era bruja
POT sus conocimientos cientificos y politicos; les molestaba que fuera con-

sejerda por ser tan culta.
En el ano 415, uno de estos grupos la asesinod porque crela que su sabi-

durla era una amenaza, pero hay investigaciones que aseguran que fue por
motivos politicos.

Hipatia es un ejemplo en todo sentido, una persona
admirable que demostro, en aquellos tiempos, que
todxs somos igual de capaces para aprender y
estudiar. Ademas, aprovecho sus estudios para hacer
aportaciones a la ciencia y ofrecio estos conocimientos

para llegar a todxs las personas posibles. #3
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25 DE NOVIEMBRE DE 1825

| a Armaada Nacional

consolida la
Independencia de Mexico

El 26 de octubre de 1821, las fuer-

Zas espanolas instaladas en el puer-

to de Veracruz tomaron posesion

de la fortaleza de San Juan de Ulua,

por orden del mariscal de campo
Jose Maria Davila Garcia, y anun- -
ciaron el desconocimiento de la
iINndependencia mexicana. kEsto re-
presento un riesgo para la naciente
etapa de emancipacion nacional.

En febrero de 1822, lturbide, en
calidad de Almirante Generalisimo, B s et L S A
ordend la creacion de la Secreta- o @ v * .i
ria del Almirantazgo, encargada ek b YRS - 5%
de los asuntos del recien creado
Ministerio de Guerra y Marina. Se
tenia particular preocupacion por
el reducto espanol de San Juan de
Ulua. El 13 de febrero del mismo
ano, en kEspana, las Cortes descono-
cleron los [ratados de Cordoba, relativos a la Independencia del Imperio mexicano. La reso-
lucion se publico en la Gaceta de Madrid y la noticia preocupo a Mexico, pues se temia un
INntento de reconquista por parte de la Corona espanola.

El 27 de octubre de 1822, el brigadier espanol Francisco Lemaur ordend un primer bom-
bardeo a la ciudad de Veracruz desde la fortaleza de San Juan de Ulua, con la finalidad de
INiciar un iNntento de reconquista. kl 25 de septiembre de 1823, la fuerza espanola bombardeo
Veracruz por segunda ocasion. El fuego de artilleria se llevo a cabo de manera intermitente
hasta el 31 de diciembre.

Como respuesta, el 8 de octubre de 1823, se ordeno el bloqueo del fuerte de San Juan de
Ulua por parte de la Armada mexicana. El 25 de noviembre, fuerzas maritimas espanolas inten-
taron romper el cerco iImpuesto por los mexicanos a San Juan de Ulua. Jose Maria losta las
enfrento a bordo de la corbeta Iguala —el bugue que por primera vez y de manera oficial 1zo
la bandera nacional en el Puerto de Alvarado en abril de 1822—, con apoyo de las balandras
Campechana, Texcoco, Chalco y Zumpango. Las naves mexicanas salieron airosas a pesar de
haber enfrentado a una fuerza superior.




Del 18 al 30 de marzo de 1824, por tercera vez, la ciudad de Veracruz fue bombar-
deada por los espanoles que continuaban ocupando el fuerte de San Juan de Ulua.

El 2/ de enero de 1825, una flota de seis bugues procedentes de La Habana, Cuba,
envio refuerzos al reducto espanol de San Juan de Ulua. El brigadier Jose Coppinger
relevo al general Francisco Lemaur en la defensa de la plaza. La goleta mexicana Ana-
huac se imito a observar la operacion, por carecer de fuerza suficiente para enfrentar
al enemigo.

El 16 de agosto de 1825, el capitan de fragata Pedro Sainz de Baranda y Borreyro
asumio el mando de la comandancia general del Departamento de Marina de Veracruz
para coordinar el bloqueo al fuerte de San Juan de Ulua. Disponia del bugue Libertad,
asi como de los bergantines Victoria y Bravo, las balandras canoneras Papaloapan, Tam-
pico, Chalco y Orizaba y el pailebot Federal.

El 5 de octubre, se avistd un convoy espafiol al mando del brigadier Angel Maria
Laborde y Navarro, compuesto por las fragatas Sabina y Casilda, la corbeta Aretusa y
algunos bergantines mercantes. La escuadrilla mexicana se preparo para el combate
los dias 6 y 11 de octubre, pero la presencia de un norte, el primer dia, y la retirada de
las naves espanolas, el seqgundo, anularon el enfrentamiento. #%




Arbol
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Nancy Perez Avalos
y Virtdiana Ramon Lopez

La cosmovision maya tiene como idea basica que el cuerpo y la naturaleza
son un solo territorio; el territorio de lo sagrado. La naturaleza posee un
orden cuyo centro es el ser humano. ks por ello que la intima relacion del
hombre con su medio se asume como un deber religioso. Se considera
que todos los elementos que componen al mundo estan “vivos’; es decir,
dotados de un “corazon” y poseen una esencia divina. Los humanos co-
existen con la poblacion vegetal, animal, mineral y metedrica en un inter-
cambio biologico que se expresa en mitos v rituales especificos.

La cultura maya es conocida por sus vestigios arqueologicos, pero, sobre
todo porgue nos heredaron un universo de significados tanto para lo ma-
terial como para lo espiritual y la interconexion que existe entre estos dos
Mundos.

El pensamiento maya atribuye cualidades humanas a la fauna, habla de
dioses con poderes sobrenaturales, de la transformacion de hombres en
animales, crea interconexiones entre el comportamiento humano vy la fer-
tilidad de la tierra, e incluso dota de facultades sagradas a clertas plantas y
animales. Un ejemplo de esto es el de el arbol de ceiba o yaaxche.

E ; ’ : -t -l
f ; e w L - ; , : -
- ! = o L ¥
3 L 21 oty W

M ECe® 0@ JIeeBee g



Bajo su ramaje los nativos mayas realizaban
sus ritos y ceremonias. £Es uno de los grandes
arboles comunes en casl todas las regiones tro-
picales de America. Graclas a su robustez y la
gran sombra que otorga, facilita el crecimiento
de varias especies de flora y fauna.

La celba era considerada por los mayas como
un arbol sagrado de la vida que representaba la
sabiduria y extendia sus ramas mayores en direc-
cion de los cuatro puntos cardinales. Tambien,
creian que estas ramas y su gran tamano se
unian con la deidad que regia el viento y la lluvia.

Ellos consideraban que las raices, como eran
muy profundas, dividian el inframundo, que era
el hogar de los espiritus de Xibalba o el inflerno
maya. De igual forma, estas raices marcaban el
rumbo del mundo fisico y dividian los espacios
donde los dioses habitaban. Su tronco o super-
ficie terrestre representaba el mundo en donde
todos nosotros vivimos. La tradicion maya que
respetaba a estos majestuosos gigantes ha tras-
cendido generaciones.

La corpulenta celba era para las primeras tribus y
los conquistadores, el arbol divino lleno del miste-
ro y de cuyas raices y savia venia su linaje, por eso
le rendian culto, adorandole con resinas olorosas,
engalanando sus ramas con flores, plumas de pa-
Jaros, etc. Tenian las celbas en medio de sus plazas
O lugares sagrados y debajo de ellas se reunian an-
Clanos y senores principales para deliberar y hacer
Justicia.

La celba significa vida, grandeza, perpetuidad,
fuerza, bondad y union, y es representativo en algu-
nas otras culturas del area de Mesoamerica.

Mitos y leyendas sobre la celba, podemos en-
contrar muchos; tan extensos y hermosos como
el mismo arbol. En ellos se refleja la riqueza de las
culturas prehispanicas, pero la esencla de todo esto
es que, desde tiempos ancestrales, tanto la celba,
como cualguier otra especie de arbol, representan
l0 valioso y sagrado de la vida; purifican nuestro
aire; fertilizan nuestros suelos; nos dan alimento,
madera y medicina; filtran el agua, disminuyen la
contaminacion; forman hermaosos paisajes, € INSpI-
ran al alma. Gracias a los dioses, tenemos semejan-
te bendicion. 4%




@ 3

El diario

Alejandro Gonzalez Luengas

Domingo 25 de enero

Querido diario: Manana me presento en mi nueva escuelay
estoy muy nervioso. No se como vayan a recibirme los que
seran ahora mis companeros. En mi anterior cole-
glo, los abusivos me insultaban a cada rato y no
era raro escuchar palabras hirientes como estas:

—iQuitate, tullido!

—ijPareces chango!

—iNo debes estar aqui, para eso hay

escuelas especiales!
—Hey, ;se te perdio la musica?’ _
A cada rato me daban empujones,
ya que no puedo caminar al mismo | '

rntmo gque los demas porgue mi
distrofla muscular en piernas
—asi se lo ol decir al doc-

tor— me lo iImpide. jY luego la
clase de Educacion Fisica es
un tormento porgue el maes-
tro me sienta en una bancay
aungue me pasa con califica-
cion de 6, tengo que aguan-
tar las burlas de los demas!

En fin, ya estoy acostum-
brado y ojala el ciclo escolar
pase rapido para no soportar a mis
companeros. Por ahora, tra-
tare de dormir.




Lunes 26 de enero

Querido diario: Con nervios llegue a la escuela. Senti que todos los 0jos
se clavaban en miy cuando me llevaron al que va ser mi grupo, experi-
mente un atagque de panico al Imaginarme las burlas y nuevos apodos
que me pondrian.,

SIn embargo, no vi ninguna sonrisita burlona, ni escuche algun co-
mentario sarcastico cuando me presento el maestro de la primera hora.
Ocupe mi lugar contoneandome por mi enfermedad y esta vez nadie
dijo nada humillante. El companero de al l[ado me pregunto de manera
amable de donde veniay yo le conteste igual. Lo mismo sucedio con los
demas a mi alrededor y el grupo entero. Algunos me dieron la bienvenida
al terminar la primera hora, mientras llegaba el otro maestro y hasta me
echaron una porra, jque diferencia con mis anteriores condiscipulos!
_as clases transcurrieron normales, al sonar el timbre a la hora de la
salida, se despidieron de mi atentamente. Creo que empieza a gustarme
este lugar.

Isis Natg/; Sol,

Martes 27 de enero 4,

Querido diario: Hoy hubo un Iincidente en
el salon que debo narrar, ya gque nunca me
habia sucedido algo parecido. Durante el
camblio de hora, Juan —el companero me-
Nnos aplicado y mas brusco del salon— me
hizo una broma pesada: me metio el pie
al pasar y por poco me calgo, causandole
gran risa.

—iVolvemos a lo mismo! Pense con re-
signacion, pero en ese instante Marcos, el
alumno mas grande del salon le dio una
palmada fuerte en la espalda al burlony le
dijo muy serio:

—iCon Fernando no te metas! Y luego,
refirendose al grupo remato:

—iEl que se quiera pasar de listo con mi
amigo, se las vera conmigo! —mostrando
los punos. Luego, echandome el brazo al
cuello, mientras caminamos, dijo:

—No te preocupes, te invito un refresco
en el receso, para la muina.

En el descanso, platicamos de diferentes
COSas y creo que ya hice mi primer mejor
amigo.




Miércoles 28 de enero

Querido diario: Hoy tuve clases de Educacion fisica. Pense que suce-
deria lo mismo que en el plantel anterior y ya 1ba a sentarme cuando el
maestro me dijo:

—/A donde vas Fernando?

—A sentarme —replique— porque no puedo estar al nivel de los demas.

—sAcaso yo te mande sentarte? —me contesto el profesor y para sor-
presa mia, me puso a hacer los mismaos ejercicios que a los demas.

Al terminar la clase, me dijo el profesor:

—Nunca te autolimites, no te crees barreras: si tu lo deseas, puedes
lograr todo lo que te propongas.

Este consejo me impacto, ya que nunca me lo habian dado —ni mis
padres, que me consienten a cada rato por mi condicion— y creo que
voy a sequirlo.



Jueves 29 de enero /

° -
Querido diario: Hoy la maestra de Formacion civica y eti- Te gUSta e ?
ca hablo de la discriminacion y de que las personas como Chamakea 4
yo no deben ser llamadas “discapacitadas’, ni “invalidas’, ni
‘minusvalidas” o "enfermitas’, ya que valemos lo mismo que
otras personas y el hecho de padecer alguna enfermedad

Conoce el

Maletin

tan solo nos hace tener capacidades diferentes; tambien dijo de curiosidades:
% CQARAd A LOr=@Q
gque no debemos tenernos autocompasion, ya que es un .%ilg % ﬁ% ﬁm

sentimiento negativo que nos bloguea a Nosotros MisMmos. .
Estuvo muy Interesante la clase y quisiera seguir aprendien-

do mas de ella, en general, de todxs mis profesores. tscanea el EDdIgD R
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Viernes 30 de enero

Querido diario: Ha pasado ya una semana. jQue rapido se va
el tiempo! He aprendido mucho dentro y fuera del salon, de
[0S maestros, de mis companeros y de mi mismao. jY yo que
pense que todas las escuelas eran iguales! jQue equivocado
estabal Aca no me han discriminado, al contrario, me han
apoyado en la realizacion de las actividades y he avanzado
mas que en la otra institucion. Cada vez, me integro mas al
grupo y empliezo a hacer amigos en otros salones y grados.
iNadie me dice apodos y se refieren a mi por el nombre o
apellidos! jOjala que este ciclo escolar no termine y no deje
de ver a mis companeros! #%
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Relojes

Tienes dos relojes
de arena, uno de
7 minutos y otro

de 4 minutos.




Une los

Sin levantar la pluma,

une los 9 puntos

unicamente

9Te gusta
Ohamakear?

Conoce el

¥ 4
Maletin CAMAICES

de curiosidades: =G A’ A
Escanea el codigo UR o sigue el enlace

v descubre como publicar fus opiniones
0 fus ohras de arte. ths://hi’r.Iy/45k[Pay/
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Acertijos
y retos

Elige la pieza que se

podria ensamblar con

esta pieza

para formar un

rectangulo verde.

Seis rectangulos idénticos se
colocaron al interior de un

cuadrado de 36 cm de lado.

;Cual es el area
de uno de los
rectangulos?




Rellena los cuadrados vacios
conlasletras A, B,C, Do E,

de forma que ninguna linea
horizontal, vertical o diagonal
a 45° contenga alguna de estas

letras mas de una vez.

3

dos para
se

palabras.

Queé
rotaster

Que




Descubre el numero oculto, tomando

en cuenta que un circulo naranja

indica que hay un digito coman con

el namero buscado, pero en el lugar

equivocado, y el circulo verde indica

que ademas esta en el lugar indicado.

En las siguientes
expresiones, cada
letra representa un

digito distinto.

mi|uvn un

O

;Cual es el valor
de cada letra? =

= || NN

LI O000O0
Olnwvmwunwm




CAJETE FUNERARIO
DE CALAKMUL

El gobernante de Calakmul, conocido con el nombre de [tzaman Chan, fue
sepultado bajo el Palacio Lundell alrededor del ano 400 d. C. Junto a sus
restos, se colocd una ofrenda conformada por varios objetos, entre ellos
destaca este cajete negro cuya tapa muestra el rostro de un personaje en
cuya cabeza se posa el ave del inframundo.

CALAKMUL

Se ubica en el sureste de Campeche.
Las evidencias de ocupacion mas
temprana corresponden al Preclasico
Tardio, alrededor del ano 700 a.C.

Tapa

El personaje porta un tocado con la % 2
representacion del Ave Muwan,con- . __ _ > o Marcas en el rostro

siderada como mensajera entre las ' La cara del personaje tiene

deidades del inframundo vy la tierra. escarificaciones similares a

las que decoran el rostro
de Glll, Sol Jaguar del

Inframundo.

Aliento vital
---------------------- Las dos esferas de la nariz
simbolizan el pixan, que
para los mayas es el aliento
. divino.

La tumba fue descubierta en

1988 por Sophia Pincemin y

Mario Coyoc, investigadores
del Proyecto Calakmul, dirigido
por William Folan. e — — — — — — -

El personaje
Todo parece indicar que

Decoracion | corresponde a la personificacion
Sobre el cuerpo de |a ; . . A de un ancestro o el gobernante
vasija fueron grabadas ~ -------- I s | . mMismo.

dos serpientes estilizadas.

Soportes

Tienen la forma de una cabeza
de pecari, cuyo simbolismo,
algunos investigadores, asocian
con los pilares del inframundo.

La vasija contenia restos de
cacao para alimentarlo
durante su transito hacia el
inframundo.

La tumba se encontraba al
interior del Palacio Lundell, que
tambien sirvio de residencia del

FICHA TECNICA

LUultura maya
gobernante. Clasico Temprano
400 a 500 d.C. Calakmul
Cerami
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DATOS HISTORICOS

Como parte del ajuar,
le colocaron una
mascara de piedra
verde, un cinturon
real y tres hachuelas
con inscripciones
jeroglificas.

La inscripcion de las hachuelas
dice: Huliij ch'e’'n? Yahkab?
Nah Chum Itzam[a]y Chan que
significa: “Itzamay Chan habia
llegado ya a la cueva, a la oscu-
ridad de su primer asiento”.
(trad. Erick Velasquez) Dibujo: Ayax Moreno.

El cuerpo del gobernante
se envolvio en lienzos de
tela impregnados con
cinabrio, amortajado en
una estera y luego coloca-
do sobre cinco platos.




Mitch

Carlos Javier Melgar Rincon

AH, HOLA... EH, TENGO
NO LOS HABTA NLEVE ANOS,
VSTO AHIL, § Y SIEMPRE
Ml NOMBRE HE ESTADO
ES SOLO. (
JACKHEEL, : ;

| {j(%ﬂwu YAl [N o
(8] oo

ESO ESTA A PUNTO PEY
CAMBIAR...




. PERO LA GENTE
NO LO VE ASl.

f POR ESO PECIDT HACER
Ml PROPIO AMIGO. |
SE QUE SUENA RARO... it

NO LO ENTENDT AL INICIO,
PERO PESPLES PE LEER

UN POCO, RESULTO GUE ERA

BASTANTE FACIL.

VERAN, LES E‘.t'PLIcG
ENCONTRE ESTE LIBRO EN
LA BIBELIOTECA PE M PAPA,

HIIIEEEEE

JJJJJJJJJJJJJ
EaN

_ SOLO ERA RELNIR
LUNOS POCOS INGREPIENTES

Y CUMPLIR ALGLINAS
CONPICIONES.

LA VERPAP ES GUE TUVE
MUCHO MIEDO, NUNCA
HABIA HECHO ALBO PARECIDO.

PERO NO PERPIA NAPA
CON INTENTARLO...
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Y FINALMENTE, UN JUGLETE -
QUE ME HICIERA FELIZ.
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SOLO TUVE QUE CONSEGLIR
UN CRANEC PE LN ANIMAL,

i m mn e e e e

UN POCO PE MI SANGKRE,
coOMQ EN CUALQUIER RITUAL,
YA SABEN,
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LN MOTIVO: EL CRANEO
£RA LA FORMA, LA SANGRE
ERA PARA QUE SE

RELACTONARA CONMIGU ESTO PIO FORMA A LO QUE
y LA PELOTA PORQUE = CREI QUE SERTA MI MEIOR AMIGO
Mg HIZO FELLZ.- S -' POR STEMPRE, AUNGLE TIEMPO

POR UN TIEMPO. PESPUES ME PT CLENTA
DE LO TONTO QUE FUT.
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$I ME PREGUNTAN, PREFIERO '
A LS PERRQOS, zPERC
QUIEN ES LNO PARA JUZGARZ  JI ACERCANDQ,

YO LO CREE.

HOLA, AMIGUITO, PAREC
QUE TE CAIGO BIEN,
ZNO ES ASIZ

EN EL MOMENTO EN
EL QUE ESCUCHE SU!
RONRONEQ, SUPE QUE ERA
| LINA AMISTAD SINCERA. A

| DIFERENCIA PE LOS HUMANOS,
LOS ANIMALES NUNCA MIENTEN

SOBRE GLIENES

QUIEREN TENER CERCA, ¥V EL
ME QLERIA CERCA A M,

NO TE CONOZCO AN,
PERC TE PROMETC
ALE STEMPRE TE VOV
A CUIDAR.

HG P{inﬂ CEEER GUE s A : “
Lo Hagia LOGRAPO, ' . g ABE
NO TENGO TDEA DE pONDE |
sALTO ESE LIBRO DE
RITUALES, PERO POY GRACTAS
AL PESTING POR ENCONTRARLO
ENTRE LOS LIBROS
ANTIGLOS PE MT PAPA.
Lo Hasia LOGRAPO,
CREE A MI
MEJOR AMIGEO.
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i } — — PRIMERC QLE NADA,
_ e _ BUENOS PEAS, POR FAVOR
L — NO ME REGANEN...

e " ESA ES
AHORA 4 | LA FORMA
QUEDABA ALGC b " PERFECTA PARA QUE

- CLALGLTER PARA . ,
b ,l_'G GQUE RO COMIENCE A I £  QuIERO QUE CONOZCAN A..
HHEIH PEN:;AEOJ ___:.;:::"

REGANAR A SU HIJO... imITCHl,
2COMO SELO IBA A . wabis s ES MI NUEVO METOR AMIG...

PECIR A MIS PAPAS2 POS VECES,

I/

{ vo.. GLERIA TENER
N AMIBO V... V...

-

ZAUE PIABLOS ES o

| o
Mok EE W
||||||
||||||

PONDE ENCONTRASTE
ESA... COSAZ

r z¥ QUEZ, P10S mio, HIJo,
ZQUE HICISTEZ

VO... ENCONTRE UN LIBRO =
EN TU OFICINA, PARA, ¥ PECTA |
cOMO POPER CREAR e o e W
A TU MEJOR AMIGO. | R VIS W

I:I:i: [ : L
= .I.J ] I.'.I.

U
.....

Sl HAY ALGO GLE NOYE
SE HACER ES MENTIR,
NLINCA ME HA BUSTARQ,
Y NO POPRIA ABANDONAR
MIS PRINCIPIOS CON
ALGO TAN
IMPORTANTE.

ZPERCISTE LA CABEZAZ

NQ EXISTE UN LIBRO QUE
PLUEPA PECIR ESQ.
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o e v ], Y POR GUE REVISASTE
— MIS COSAS
ol i ' SIN PERMISO?Z
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POR CASI VEINTE MINLTOS, )
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NOSOTROS NQO CRIAMOS
MENTIROSOS ¥ MUCHO
MENOS ESTUPIPOS.
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POR MAS QUE INSISTIA,
PARECIA GQLE NAPA MAS
FLNCIONARIA,

JI IIIII

OLO PODIA VER
PECEPCION
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ESCUCHA, JACKHEEL,
POR MAS QUE LO EYPLIGUES,
MADA EN TU RISTORIA

LO SIENTO, SE VE GLE ESTAS W
TIENE SENTIDO.

EMOCIONARO, ¥V POR ALSLNA
RAZON ENCONTRASTE A ESA... COSA,
PERO NO PUEPE QLEDARSE,

e '.-E- -----------

AHORA VE A CAMBIARTE
) (N ¥ cL TRANSPORTE NO PEBE
e 2\ -, Z L ESTAR MLlY LEJOS.

e X
STan e e S

NOS PESHAREMOS DE ELLA

PAKA ANTES E QUE REGRESES
PE LA ESCLELA, ESA COSA NO
TIENE LUGAR EN ESTA CASA,

o -‘




¥ POR ESO EL NINO QUE
ESTA LLORANPO ES LN
IPIOTA Y NUNCA
LOGRARA NADA EN LA VIDA.

E<E DA FLE
HORRIELE,
ALNGUE NADA FLIERA y 2 S ; _
DE LO NORMAL, LY e A JEeE RECIBT LOS BALONAZOS
EL TIPICO ABUSO . o A T /| | DE SIEMPRE,
VERBAL Y FISICO e S AN Ul i & PERO LLORANDO
PE MiS COMPANEROS g ] b : =g ) il :
Y MAESTROS.

PEOR PORQLE SABIA QUE
MITCH YA NO ESTARIA,

m MEJOR AMIGO
EN LA VIDA ME
DLURO LNA mANANA,
TAL VEZ BESTO ES OEBRA PE

LE GLSTA MORTIFICAR
NINOS

TOPO SE VEIA NORMAL,
LA PLUERTA CERRADA,
LA CALLE VACIA...

ME ENCONTRABA
AFLIERA PE MI CASA,
LISTO PARA AFRONTAR
LA REALIPAL;
SOLO OTRA VEZ,
NATLRALMENTE.




wpal L e
n i H —.—.1 rHE Fororu

e re e e o ol
o 1l.l.l.lllu..n|l .rn—| r_m %.-ll!ﬁiuiu._luﬂ

|
oS-

"CUANDO TORPO ESTA
HASTA LN FOQUITO PLEDPE

SER LA LUZ QUE NECE
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SITAS",
BIEN.
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AUNGLE LA VERPAP,
ES QUE ABSOLLTAMENTE
NADA ESTABA

ALGLINA

APAGAPAS...

SESUNPA,
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POR NINGUN LAPQO,

o=

COREI A ABRAZARLO,

NADA Y SOLO
NO VEIA A MIS PAPAS

MITCH SEG

ANOS,

SENTI QUE TOPO ESTABA

POR PRIMERA VEZ EN

iafatata
K,

e .-|"u.!lI

HARIA SILENC

:.:"'

ARRI LA PLUERTA VY NOTE
LA PRIMER PIFERENCIA,
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Ramon Gano Manilla,
cuentanos mas, at

| compas de la jarana veracruzana, se escucha
la voz amorosa del abuelo Ramon. Nos va con-

tando a traves de sus pinceladas, maravillosas his- &
torias de la vida cotidiana, las tradiciones y costum- < Aoy __h.:-_;::
ores en el entorno rural mexicano de principios del = i, e
siglo xx. o i

La tesitura de su voz entona al paso de los cam-
PesINOS que con sus sombreros contrastan ante el

clelo azul del cielo, los verdes montes y un par de
burros guian la travesia.

Arrieros, 1823, Ramdn Cano 55 i
Manilla (1883-1374) B

En (Alvarado Ver.) nadie nos dio trabajo, no éramos pescadores, s. ., Ramdn Cano Manilla (1888-1974)
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Al dia siguiente de sol a sol comenzamos a trabajar de cargadores en los muelles de Veracruz, s. f., Ramdn Cano Manilla (1888-1874)

Y asi, nos va contando el abue-
lo las peripecias del capataz es-
cuchando al maestro campesi-
Nno que trabaja la tierra y conoce
el corazon de los caballos de la
hacienda. Entre las arduas labores
de ganaderia, el abuelo recuerda
el balar de los borregos entonan-
dose en colores terracota y ver-
des que se tornan luminosos has-
ta alcanzar el amarillo del sol.

En Ia hacienda Rincdn de Ia Miel, Ver.,

trabajé de pedn en un aserraderao, 1928,
Ramdn Cano Manilla (1888-1874)




Escuchamos atentos acerca de
las largas jornadas de trabajo en el
puerto. Cargueros van desembar-
cando la mercancia al grito del
hombre que se cubre del sol, mien-
tras el mar pretende llevarse las mi-
radas de cansancio que se convier-
ten en esperanza de llevar comida
a los hogares de las familias de
aquellos trabajadores.

Ya en la tienda de la esquina, se
escucha de las nuevas embarcacio-
nes que llegaran a puerto, mientras
un chiquillo de la mano de su ma-
dre pide salir a jugar. La luz matuti-
na anima a la gente del pueblo a
iINntercambiar sus opiniones y a es-
cuchar con atencion.
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Mi padre me llevd a Altotonga,
Veracruz a trabajar de dependiente

en una tienda, 1929, Ramdn Cano
Manilla (1888-1974)



Sali de la escuela a la que a
pesar de todo dejé llorando,

1930, Ramdn Cano Manilla
(1888-1874)

El abuelo se entusiasma al
contarnos de la escuela a la que
asistia. Su maestro con grandes
bigotes y gafas le observaba con
atencion mientras tomaba el
compas. El aula de clases, que
retrataba al vaiven de su pincel,
era una escena llena de color,
texturas y solidez que componia
calldamente su composicion.

;Podrias bocetar tu salon de
clases en este momento?

Hacia yo apuestas con mis amigos a pasar el rio subidos en zancos, si alguno caia, refamos, 1929, Ramdn Cano Manilla (1888-1874)
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LOS

entornos en la obra del abuelo

Ramon se representan en escenas de
a naturaleza, en donde plasmaba
Dalsajes rurales, paisajes cosmicos y

sonados. Fue algo muy comun entre

los sIg
de val
lOS VO
conve

0S XIX Yy xx en Meéxico, el retrato
es extensos vy la presencia de

canes, que posteriormente se
rtirian en simbolos de identi-

dad nacional.

e

animarias a dibujar algun sim-

bolo 0 escena con la cual te Identifi-
ques en el presente?’

Mi padre nos llevd por primera vez a la escuela, mi hermano
iba llorandp, 1928, Ramdn Cano Manilla (1888-1974)
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El globo, 1830,
Ramdn Cano Manilla
(1888-1974)

El abuelo Ramon nacio en Martinez de la
Torre un diciembre de 1888 y se formo en
las arduas labores de la ganaderia en las ha-
clendas de Perseverancia y La Providencia,
siendo este primer contacto con la natura-
leza o que seguramente le desperto la afi-
cion por la pintura, llevandolo a la Ciudad
de Mexico en 1920, buscando su Inscrip-
cion en la Academia de San Carlos. Seqgui-
remos compartiendo tus historias a traves
de tu obra #95.

La vida de miseria que en esa maldita prisidn tuvimos que soportar queda
consignada en mi libro Prisiones del Valle Nacional, en el que 30 afios mds tarde
yo escribiria, s. ., Ramdn Cano Manilla (1888-1974)



@ 64
;Que onda

con José Agustin?

Un policia aparecio magicamente y ladro:
por que esta molestando a la senorita.
Yo no estoy molestando a la senohebrita.

Fl no me estd molestando.
Usted no la esta molestando,
afirmo el policia antes de retirarse.

"iCual es la onda?’, Jose Agustin.

A finales de 1944, se conocieron en el West End Bar de Manhattan, Nueva
York, los jovenes Jack Kerouac, Allen Ginsberg, Willam S. Burroughs y John
Clellon Holmes vy, poco despues, se les unieron Neal Cassady y Carl Solo-
mon. Este grupo de amigos se convertiria, a mediados del siglo pasado, en
[0 que hoy se conoce como "Generacion Beat'.

| a Generacion Beat se caracterizaba por escribir obras an-
tisistema, de protesta contra el militarismo, el capitalismo y
as Imposiciones de aquella epoca. Si bien las tematicas, los
estilos y las perspectivas eran diferentes, tenian eso en co-
mun, ademas de una fuerte afirmacion de la individualidad.
SIn mencionar que, al tener como base la rebeldia, cuestio-
naban los canones literarios del momento, alejandose de
ellos y creando asi una estetica unica.

Este grupo estadounidense Influiria en los escritores
mexicanos, dando paso a lo que se convertiria en la “Lite-
ratura de la Onda”

El termino “Literatura de la Onda” fue creado por Margo
Glantz, quien lo utilizo en su libro Onda y escritura en Me-
xico. Tal termino haria alusion a aquellas obras escritas por
Jjovenes nacidos en Mexico entre 1938 y 1951, publicadas a
mediados de la decada de los sesenta y caracterizadas, en-
tre otras cosas, por pronunciarse en contra de la violencia,
romper tabues, imitar el “jipismo” norteamericano, hablar
constantemente sobre rock y musica pop, despreciar lo
‘fresa’, cuestionar la estructura familiar y rechazar todo lo
que represente adultez, etcetera.
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Escanea el codigo QR

O consulta la pagina de
internet para que puedas
conocer mas sobre [a
Literatura de la Onda.

https://bit.ly/3MX96Lk

Los personajes de estos textos —en su mayoria cuentos y novelas—

son adolescentes, adultos que se niegan a comportarse como tales, que
protestan, van a conciertos, se la viven en cafes o bares, necesitan cons-

tantemente desplazarse y recorren la cludad, por lo cual, esta ultima se

convierte en un personaje mas de estas historias.
Son basicamente cuatro autores los que encabezaron este movimien-

to literario: Parmenides Garcia Saldana, Gustavo Sainz, Rene Aviles Fabila
y el mas representativo: Jose Agustin.

Pero... ¢qmén es Joseé Agustin?

Nacido en Acapulco, Guerrero, el 19 de agosto de 1944, Jose Agustin Ra-
mirez GoOmez comenzo a publicar desde muy joven y, aunque es mas co-

Nocido por sus cuentos, escribio ensayos, obras de teatro e Incluso guiones
de peliculas, entre las cuales figuran las adaptaciones cinematograficas de

El apando, de Jose Revueltas y de La viuda de Montiel, de Gabriel Garcia
Marquez; asicomo Ya se quien eres, pelicula escritay dirigida por elmismo.




Contaba con tan solo 20 anos de edad cuando publico su primera
novela, La tumba, la cual narra la historia de un joven que no se entiende
con sus padres y que siente una gran inquietud por conocer el mundo.
No obstante, aungque esta obra marco un antes y un despues dentro del
movimiento, fue su cuento “jCual es la onda?” el que Inspiro a Margo
Glantz a "bautizar” a su generacion de ese modo. Y no es para menos.

Publicado en 1968, e incluido en la famosa antologia de cuentos his-
panocamericanos de Seymour Menton por ser tan representativo de un
momento historico muy especifico en la literatura mexicana, ;Cual es la
onda?” narra la historia de Oliveira y Requelle, dos jovenes que se cono-
cen en un bar, deciden salir juntos de el y comienzan a recorrer, a lo largo
de la noche, diferentes puntos de la ciudad, enamorandose en el proceso.

SI bien se trata de una historia sencilla, puede entenderse por gque
el cuento en su totalidad es tan emblematico: no solo cumple con las
caracteristicas antes descritas —punto de vista de los jovenes, bares, mu-
sica rock y la ciludad como un personaje mas—, sino que, en lo relativo
a su estructura, luce desordenado: hay minusculas donde normalmente
no las habria, los margenes de cada renglon son distintos vy, a veces,
pareciera que lo que se esta leyendo es un poema en verso libre o un
guion; resulta evidente que su autor transgrede, con toda la intencion,
las convenciones de lo gue se entiende por "un cuento en toda forma’.

Por si esto no fuera suficiente, el humor es muy agradable, la lectura
del cuento es amena y los personajes son entranables, sobre todo Re-
quelle, quien se caracteriza por ser Irreverente y por usar frases como:
‘va dijete’, en lugar de “ya te dije”.




Contrario a lo que podria creerse, “jCual es la onda?” es una historia
si, divertida vy si, Irreverente y comica, pero inocente. Son dos personas
conoclendose, empatizando, comiendo y caminando juntas, sintiendo
ternura la una por la otra por detalles a veces minimos, conversando vy
conflandose sus Inseguridades porgue la juventud, a fin de cuentas, es
una etapa de autodescubrimiento y vulnerabilidad en donde, a veces, o
UNnico que necesitas es que alguien te escuche y se sienta a gusto con
la persona que eres.

Uno de los principales problemas que puede llegar a presentarse en
la literatura juvenil es que, en ocasiones, quienes la escriben ya no estan
tan conectados con las sensaciones que experimentaron en su juventud
y crean desde o que piensan que los jovenes quieren, mas no desde o
gue estos desean en realidad. En otras palabras, se dejan llevar mas por
prejuicios y estereotipos, y no tanto por la empatia. No es el caso de
Jose Agustin. Como ya se menciono, el era muy joven cuando publico
su primera novela y aun lo era cuando dio a conocer este texto; tenia 24
anos. Por tanto, no es de extranar que sea facil conectar con sus perso-
najes: se sienten autenticos.

Pese a haberse escrito hace mas de medio siglo, se trata de una histo-
ria que, sin problemas, podria darse en un contexto actual. Sin duda, un
texto que se volvera clasico —por no decir que ya lo es— y cuyo autor,
continua siendo apreciado y valorado por juventudes hoy en dia.* #%

* Nota del editor: Jose Agustin fallecio el 16 de enero de 2024,
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El concurso de television

magina que estas en un programa de television.
S UN CONCUrso para ganar un automovil nuevo.
N el estrado hay tres puertas cerradas. Detras de
dos de ellas esta la fotografia de una cabra, s,
una cabral y, en la otra, la fotografia del vehiculo
a ganar. Debes elegir una de las tres puertas, y si
eliges la correcta, jganas el automovil!

-  e—

Supon que eliges la puerta 3, por-
que es tu numero favorito. Enton-
ces el presentador —que ya sabe
en que puertas estan las fotogra-
fias de las cabras y del auto— te
qulere ayudar y abre una puerta
para que veas lo que hay detras.
Asi, abre la puerta dos y aparece |
una linda cabra. 1

Para darle emocion al programa, te pregunta: “;quieres cambiar

tu eleccion?, ;deseas eleqir la puerta con el numero 1 en lugar de
la puerta con el numero 37",

cQueée harias tu? ; e quedarias con la puerta 3 o cambiarias a
la puerta 17

Noventa y cinco por ciento de las personas pensamos que las
puertas 1 y 5 tienen 507% de probabilidad de tener el auto y que
cambilar de puerta no tiene sentido porgue no puede Incrementar
la probabilidad de ganar. Sin embargo, jestamos equivocadas!



casos favorables

e cuento!

Este problema se conoce como el problema de Monty
Hall, por el nombre del presentador de un programa de
television estadounidense de los anos /0 en donde se
presentaban situaciones similares.

En 1990, Marilyn vos Savant, la persona que ha sido re-
gistrada con el |Q (coeficiente intelectual) mas alto hasta
la fecha, lo popularizo en una revista norteamericana. En
su columna semanal, afirmo que: “jcambiar de puerta du-
plica la probabilidad de ganar!”.

Su afirmacion iba en contra de cualquier intuicion y produ-
Jo una lluvia de respuestas negativas. Recibio miles de cartas
diciendo que estaba eqguivocada, varias de ellas, con comen-
tarios poco amigables y firmadas por doctores en matemati-
cas y ofras ciencias.

El problema se discutia en todos los medios Informati-
vos. Todxs querian saber quien tenia razon, ya que la dis-
cusion entre los academicos y Marilyn se volvio intensa. Y
resulto que... Marilyn tenia razon.

Veamos por que su respuesta es correcta, siempre y cuan-
do se cumpla que el presentador revele que hay detras de
una puerta equivocada y ofrezca la oportunidad de cambiar.

El sentido comun nos dice que, si al principlo las proba-
bilidades de que ganes son de =, ya que hay 3 puertas
cerradas y en una de ellas esta el automovil, cuando el pre-
sentador abre una de las puertas, habra solo 2 opclones,
por lo que las probabilidades pasaran a ser 50%.

1 1 1

3 3 2

casos posibles

cAasos favorables

casos posibles




Puerta 1

SIn embargo, este razonamiento es Incorrecto
porgue No estamos tomando en cuenta algo muy
Importante: el presentador, cuando abre una de
las puertas, sabe el contenido que hay detras. ts
decir, no abre las puertas al azar, sino que abre
aqguella que tiene la fotografia de una cabray, esa
Informacion, es fundamental porque esta actuali-
zando las probabilidades.

Recuerda que eleqgiste la puerta 3, pero no importa cual
se escola, el razonamiento sera el mismo.

Caso 1l

e 51 el coche esta en la puerta 3, que es la que eleqiste,
el presentador abrira la puerta 1l o la 2.

e 5| cambias de puerta, PIERDES. Pero si no cambias,
GANAS.

Caso 2

e 5| el coche esta en la puerta 2, el presentador abrira
la puerta 1, ya que la puerta 5 la elegiste tu.
e S| cambias de puerta, GANAS. Pero si no cambias,

PIERDES.
Caso 3

e S| el coche esta en la puerta 1, el presentador abrira
la puerta 2, ya que tu escoqiste la puerta 3.

e SI cambias de puerta, GANAS. Pero si no cambias,
PIERDES.

Puerta 2 Puerta 3 CAMBIAS NO CAMBIAS

CASO 1 ' i PIERDES GANAS

| | Ii..:.rl“
CASQO 2 E GANAS PIERDES
CASO 3 S GANAS PIERDES




Esta Informacion la podemos poner en la tabla de la pagina anterior:
observa las ultimas dos columnas, cuando cambias de puerta,

ganas 2 de 3 veces, pero cuando ho cambias de puerta, solo

ganas 1 de 3 veces.

Entonces, cambiar tu eleccion jtiene el doble

de probabilidad de ganar!

-N Matematicas es util, a veces, exa-
gerar una situacion para tener clari-

dad en los argumentos.

Imagina que en lugar de tener 3
puertas hay 100, una con 1 cochey
en las otras 99 hay cabras. Elegi-
mMos una de ellas, digamos la 95,
entonces la probabilidad de ganar
es 55 Yy la de perder es 2.

Pero, si el presentador abre 98
puertas detras de las cuales esta la
fotografia de una cabra, quedaran
dos puertas: una de ellas, la 95 que
elegiste, sigue con la misma pro-
babilidad de -1, y la otra, digamos
la puerta 100, que ha absorbido la
probabilidad del resto de las puertas

del juego, es decir tiene una proba-
bilidad de 2=

100 ’ B ._*__': ‘I.-..'l If‘_-.iauj' '_I oL
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" Cubismo

el arte de la geometria

En ocasiones, hay que mirar mas de una
vez algunas obras pictoricas para enten-
der que es lo que comunican, ya sea el
estado de animo de gquien las pintd o el
reflejo de la epoca en la que vive, entre
OUoSs aspeclos.

Eso pasa con los cuadros de la corrien-
te artistica llamada cubismo, surgida en
Francila a principios del siglo xx. Los artis-
tas que la Iniciaron buscaban una forma
distinta y no tradicional de representar el
mundo. En lugar de pintar objetos y per-
sonas de manera realista, los cubistas los
descomponian en formas geometricas
para mostrar coOmo se verian desde todos
los puntos de vista posibles al mismo
tlempo. Es como desarmar una caja de
carton y dejarla completamente abierta.

El fumador, 1913, Juan Gris (1887-1927)
Surgimiento

Uno de los iniciadores del cubismo fue el frances Georges Braque. Entre otras
obras, pintd El parque de Carrieres-Saint-Denis (1909), una vista de arboles y
olantas que, si se observa con atencion, parecen estar formados con triangu-
0s, rectangulos y cubos. Por eso, el critico frances Louis Vauxcelles dijo que
as pinturas de Braque estaban "hechas con cubos’, y Henri Matisse, otro gran
ointor, dijo que era arte "hecho con cubitos’. Por ello, con el paso del tiempo,
a esta forma de representar el mundo se le llamo cubismo.




Otra obra de Braque es Violin y paleta (1909). La pintura muestra un violin
y una paleta de pintor sobre una mesa, pero descompuestos en figuras
geomeétricas de tonos ocres y grises. Ademas de reflejar objetos de la rea-
lidad, el artista plasmo Iinstrumentos utilizados en dos disciplinas artisticas:
Mmusica y pintura, sugiriendo asi que el arte se podia ver de otra manera.
Era todo un desafio a la vision tradicional y una forma de expresion que
romplo con los estilos anteriores.
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Estacidn terminal “Grand Central”, 1913,
Max Weber (1881-1961)

El otro iniciador del cubismo, junto con Braque, fue Pablo Picasso, a quien
el pintor Paul Cezanne le aconsejo, en una carta, contemplar la naturaleza
“traduciéndola en cubos, conos y cilindros” (Gombrich, 1999, p. 574). En-
tre las pinturas con las que Picasso se Inicio en el movimiento cubista esta
Casas de la colina: Horta del Ebro (1909). Es un oleo de tonos ocres, verdes
y azules con figuras geometricas que forman un conjunto de casas, como
sl se viera un pueblo desde una colina alta. Aunque Picasso es conocido
por otras obras, esta pintura es una de las mas iImportantes del cubismo.
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Mujer sentada, 1817,
Juan Gris (1887-1827)

Al Iniclo, los cubistas pintaban figuras
que resultaran familiares a los espec-
tadores para que pudieran I1dentificar
que objeto estaban descomponiendo
geometricamente, por eso varios pin-
tores coincidieron en hacer cuadros de
botellas, fruteros, figuras humanas o Ins-
trumentos musicales. Picasso tambien
pintd Violin y uvas (1912), pero algunos
criticos de arte lo consideraron un insulto
a su Inteligencia porque, decian, un vio-
lin NoO es asl.

Evolucion

Los cuadros anteriores de Brague y Picasso
pertenecen al primer periodo del cubismo,
llamado cubismo analitico. En esa etapa, los
artistas descomponian la realidad en formas

geometricas y planas, usando colores apaga-
dos y oscuros.

Posteriormente, surgio el cubismo sintético
en donde los pintores empezaron a Incorporar
en sus obras materiales como papel periodi-
co o letras, dando origen a la tecnica llamada
collage. Asimismo, los colores que utilizaban
eran mas brillantes.




Ejemplos de este segundo periodo son algu-
nas obras de Juan Gris, como Botella y frutero
(1919). En ella no es tan sencillo saber dénde
empiezan y donde terminan los objetos que
dan titulo a la obra, aunque hay elementos
geometricos que los delinean como el tapon
circular de la botella. Se ven, tambien, otros ele-
mentos como una servilleta o un mantel que
cuelga de la mesa, unas letras que parecen el
encabezado de un diario e incluso una copa. El
reto visual es mayor.

ANnos antes, en 191/, Albert Gleizes habia pinta-
do En el puerto, una obra elaborada con oleo
y arena sobre carton en donde se ve un cubis-
Mo ya muy distinto al de los primeros anos. A
primera vista, puede parecer una imagen abs-
tracta. Sin embargo, en ella se distinguen figuras
propias de un puerto como partes de barcos,
lineas que recuerdan los cables de los puentes
de Nueva York y algunos detalles de edificios de
esa cludad. Gleizes utilizo una tecnica conocida
como simultaneidad, en donde varios puntos
de vista se combinan en una sola Imagen. Por
ejemplo, es posible ver una vista frontal del
barco y, al mismo tiempo, una vista lateral del
mMismo. La obra muestra colores tanto intensos
como claros, lo cual los hace contrastar entre si
y todavia mas en comparacion con los que se
utilizaban en el cubismo analitico.

7 o \h La Escalera (Sequndo Estado), 1914,

% Fernand Léger (1881-1953)



Otra pintura cubista digna de mencionarse es
El disco, de Fernand Léger (1918). En ella se
ve un gran disco en el centro de la imagen, ro-
deado de formas geometricas de colores que
contrastan entre si, como el rojo, el amarillo,
el azul y el negro. Algunos criticos han rela-
clonado los colores del cuadro con banderas
de paises, pues se pinto despues de la Primera
Guerra Mundial, lo cual influyo el arte de Leger
y de otros artistas de su generacion. kEn parti-
cular, este pintor cred obras en donde plasmo
maquinas, obreros, herramientas y motivos ci-
tadinos relacionados con la modernidad. Se
puede decir que desarrollo un cubismo muy
particular. El disco es parte de una serie de pin-
turas que Leger realizo con esa figura como
protagonista.

Cubismo, 1914, Nadeshda Udaltsova (1886-1961)
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El disco, 1918, Fernand Léger (1881-1833)

Aunqgue el cubismo puede parecer un
poco extrano o abstracto a primera
vista, es una forma interesante y emo-
clonante de explorar la creatividad y
la representacion del mundo. Decia
Picasso: "lodos quieren comprender
el arte. ;Por que no Intentan compren-
der el canto de un pajaro?” (Gombrich,
1999, p. 577). Con ello queria decir que
no todo el arte necesita entenderse y
la pintura no puede ser explicada por
completo con palabras.

tAhora que conoces el cubismo
podras ver la realidad de una
forma que no imaginabas! #3




HUEHUETEOTL,

DIOS VIEJO DEL FUEGO

Huehuetéotl es el nombre con que se conoce al dios del fuego. Su culto fue

uno de los mas antiguos de Mesoameérica como lo testifican las efigies
encontradas en sitios tan antiguos como Cuicuilco.

Hallazgo

En 1925 Byron Cummings
excavo debajo de las capas de
lava que cubrian Cuicuilco. Alli
encontro varias figuras del dios
del fuego.

Las representaciones de
ancianos mas tempranas
corresponden a Cuicuilco

v al Preclasico (800 a.C.).
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El fuego es uno de los
primeros elementos que el
hombre empieza a adorar:

calienta a los hogares, cocina
los alimentos, ahuyenta a los Preclasico del Antiplano Central
animales salvajes y coce el Preclasico Tardio: 400 a.C. - 150 d.C.
barro. Cuicuilco Ciudad de México

Ceramical8 x15x 205

Catalogo 01.0-00547

b
r- .IL‘-'*E‘- . -'..

- -._.|_'| y

. b
§ = R

FICHA TECNICA

r
g -.I-._
e o SRR
a 'Iq_._'.'.-rl-_ . -
" j & T

N

¥ b ey P
o R
L

Arrugas

En algunas esculturas les
remarcan surcos faciales,
arrugas, parpados caidos y
comisuras en los labios.

Cuerpo

Se representa en forma
encorvada, con una ligera
joroba, reclinado hacia el
frente. Algunas tienen
vientre abultado y flacido.

Brasero

Su brasero representa el

crater de un volcan que
echa humo vy arroja

cenizas.

Cuicuilco fue el primer
centro ceremonial del
Altiplano Central desde el
600 a.C hasta el 200 d.C.

Hacia el ano 300, la
erupcion del Xitle sepulto el sitio
de Cuicuilco. Los investigadores
piensan que parte de la poblacion
migro hacia Teotihuacan.

Se han encontrado esculturas
en sitios cercanos a volcanes
activos, como el
Popocatépetl y el Xitle.

- o o e .

Desdentados

Una caracteristica de la
representacion de
ancianos es la falta

de dientes.

Extremidades

Piernas cruzadas al frente
en postura de flor de loto
o sentados con los brazos

En Teotihuacan las figuras
no eran de ceramica sino
de piedra volcanica. Otra
diferencia son sus manos:
la derecha esta abierta con
la palma hacia arriba y la
izquierda se cierra en
forma de puno.

¢POR QUE UN ANCIANO?
En algunos mitos, el primer
elemento que los dioses
crean, antes que el Sol y el
hombre, es el fuego. Es un
anciano para indicar que es
el dios mas antiguo.

Se conocen
153 esculturas en
Teotihuacan que

representan al
dios vigjo.

colocados sobre las
extremidades.
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L.La som b I'd y i
el fuego '

Amanda Montero Bautista

La abuela Naruk fue la primera
en trazar las figuras en la pared de
a cueva que nos resguardaba de la

nevada aqguel invierno.

*




Aguella noche habiamos terminado de cenar y el
calor del fuego ya nos adormecia. Los restos de la
carne prometian alimentarnos un par de dias mas.
YO observaba la enorme cornamenta con atencion,
iImaginando como habria luchado aguel animal
para mantenerse con vida. Me acergue a uno de los
cazadores y le pregunte que tan dificil habia sido
acorralarlo hasta lograr someterlo.
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Paj-zan comenzo a relatar como encontraron a la manada de
venados cerca del rio y eligieron a uno de los mas grandes para
seguirlo y azuzarlo, separandolo del grupo. Conforme avanzaba
la historia, el cazador hacia curiosos gestos con los brazos,
simulando la persecucion. Entonces, la abuela Naruk notdo como
la sombra de Paj-zan tomaba otras dimensiones, alargandose y
ensanchandose como si cobrara vida proyectada por el revoloteo
de las llamas sobre la pared tras nosotros. Agil, se levantd y se
dirigio a ella, como gueriendo tocar la figura posando sus manaos
sobre la silueta, diciendole a Paj-zan algo gque ho comprendimos
en el momento: "el espiritu del fuego ha revelado su magia en tu
sombra’ y, sin pensarlo mucho, tomo uno de los carbones que
habian saltado de la fogata para marcar el contorno de las figuras
conforme Paj-zan continuaba con su relato. Cuando él hablaba
del animal, la abuela trazaba rapidamente un esbozo del venado
y pOCO a poco lo detallaba mientras escuchaba las descripciones
que de sus movimientos hacia el cazador. Paj-zan se emocionaba
al observar los trazos de la abuela, quiza porqgue lo trasladaban al
momento preciso de o que nos contaba; quiza porgue no era
asi como habia sucedido, pero la semejanza era muy cercana.




Al terminar, Paj-zan se dejo caer al suelo,
extenuado por la representacion de la*
caceria, reconociendose en la Imagen
olasmada por la abuela, quien tardo un
rato todavia remarcando los trazos o

rellenando algunas partes de las figuras. ,@ M L
Cuando el carbdn dejo de ser suficiente . - kg}

para detallar el pelaje y las texturas de

0S animales, utilizo punados de tierra

‘OjJa que humedecia con saliva para gue
se Impregnara mejor en los poros de la
pledra. Despues de un intervalo silencioso,
Pal-zan le pregunto a Naruk: “jpor que

nas tomado una parte de mi.cuerpo y del
venado y nos has dejado flotando ahi,

en la pared?’. La abuela detuvo su labor

y, sonriendo, le respondio: "lo sabras en Esa noche, dormimos profundamente,
el sueno, Paj-zan... lo sabran quienes arrullados por un murmullo que
suenen cobijados por esta pared”. provenia de los dibujos sobre la

pledra y el canto del fuego tenue,

gue no terminaba de extinguirse.
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ENn mi sueno, la carne del venado que nos esperaba para
el almuerzo, se levantaba apoyandose en los huesos
gue aun no trozabamos vy le brotaban bocas como las
nuestras, por donde'me decia: ‘"huestra especie sabe
gue vive para alimentar a tu especie y nos reproducimaos
considerando el numero de hijos gue servira para gue

LS EEC

es sobrevivan. A cambio, tu especie debera cazarnos

solo para alimentarse, pues ese es el equilibrio que
marca el ciclo natural de la vida. SI quebrantaran ese
equilibrio, la naturaleza les reclamara extinguiendo a su
especie en las condiciones mas terribles y dolorosas”.

Cuando desperte, esta Imagen
y estas palabras inundaban
todo mi ser de.tal forma que la
unica manera de librarme del
desasosiego gue me producian
fue siguiendo el ejlemplo de

a abuela Naruk. Tome un
trozo de madera carbonizada
y empece a dibujar distintas
escenas de nuestra familia
presente vy futura cazando solo
a un par de ciervos; dejando en
libertad al resto de la manada.

Al observarme, Paj-zan me
pregunto que guée hacia porque
esas Imagenes eran semejantes
a algo que habia creido ver

en suenos aguella misma
noche, pero la coincidencia

le parecia muy extrana.



Le conte lo que los restos del venado me habian dicho mientras
dormia y resultd que, en efecto, habia tenido una vision parecida, pero
en ella, el venado le habia explicado la-mejor manera de acercarse a
SU especie para cazarla y no provocarle tanto sufrimiento al momento
de atravesar su cuerpo con la lanza. De esta manera, masticariamos

la carne con mas facilidad y nutriria mejor nuestra sangre.
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La abuela Naruk nos escuchaba con atencion y asentia diciendo que
la magia del fuego nos ayudaria a ver mas Imagenes que dejariamos
proyectadas en las paredes de cada cueva que encontraramos en el
camino. Cuando las miraran los habitantes del futuro, aprenderian a
escuchar las voces del sueno que traducen el lenguaje del misterio
guardado en las entidades de la naturaleza. Asi, descubririan el modo
de sobrevivir igual que las otras especies e Incluso entenderian
cOmo viven los seres ocultos en la tierra, el arbol, el viento o la
nube; hablarian con los ancestros en la carne del ave, la garra del
leon, la plel del 0s0, y lo mas iImportante: descifrarian los caminos
oara llegar a la fuente de las luces lejanisimas que iluminan nuestra
oscuridad celeste, hasta encontrar la forma de viajar hacia ellas.

rant STk o Muchas noches han pasado
| s desde que la abuela Naruk hiciera
o aquellos primeros trazos y Nos
revelara tan profundos secretos. A
_Jj._if" partir de entonces, cada nomada

gque se une a nuestro viaje deja
una parte del mensaje que llega
al sueno despues de pasar largos
dias en contacto con los seres
que viven fuera de la cueva. 49
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Juana

Hace mas de tres siglos no habia cabl-
da para la participacion de la mujer en
la vida literaria, artistica o cientifica. Y es
en esa socledad de la Nueva Espana
que, el 12 de noviembre de 1648, nacio
Juana Ines de Asbaje y Ramirez en la
hacienda de San Miguel Nepantla, ac-
tualmente Tepetlixpa, en el Estado de
Mexico.

Juana Ines fue una nina curiosa,
cuestionadora, iInquieta, que demos-
tro su genialidad desde su tierna in-
fancia. Cuentan que aprendio a leer
‘a escondidas” los libros de estudio
de su abuelo, con quien vivido sus
primeros anos de vida y, tan intere-

sada estaba por el conocimiento
que, tiempo despues, pidio a su madre que la dejara vestirse de hombre

-

2Te gusta '
"Ohamakear7

Conoce el

Maletin

de curiosidades-

Fscanea el codigo (R

0 sigue el enlacey
descubre como publicar
fus opiniones o fus obras
de arte.

https://bit.ly/45kCPay
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para ir a la universidad, ya que no se aceptaban mujeres, pero la fa-

milia Nno se lo permitio.
Una de las obras poeticas que describe su gran amor
por el conocimiento es la siguiente:

En perseguirme, mundo, jque Interesas?’
‘En que te ofendo, cuando solo intento
poner bellezas en mi entendimiento

y ho mi entendimiento en las bellezas?

Yo no estimo tesoros ni riquezas;
y asl, slempre me causa mas contento
poner riquezas en mi pensamiento
que no mi pensamiento en las riquezas.

‘Soneto 1467, fragmento.

En su juventud, sabiendo que sus posibilidades eran la vida
religiosa o la vida matrimonial, Juana de Asbaje eligio la
vida del convento donde podria estudiar y escribir como
tanto lo deseaba, ya que el matrimonio le habria hecho re-
nunciar al futuro literario. En el convento, adquirio el nom-
bre de Sor Juana Inés de la Cruz.



Cual sea mejor, amar o aborrecer

Al que iIngrato me deja, busco amante,;
al qgue amante me sigue, dejo Ingrata;

constante adoro a quien mi amor maltrata;
maltrato a quien mi amor busca constante.

Al que trato de amor, hallo diamante
y soy diamante al que de amor me trata;
triunfante quiero ver al gue me mata
y mato a quien me quiere ver triunfante.

S a este pago, padece mi deseo;
Sl ruego a aquel, mi pundonor enojo:
de entrambos modos infeliz me veo.

Pero yo por mejor partido escojo
de quien no quilero, ser violento empleo,
gque de quien no me quiere, vil despojo.

A continuacion, presentamos un villancico,
;que musica le pondrias?

Hoy, su extraordinaria obra se sigue leyendo, analizando y disfrutan-
do. Una de las primeras, que tal vez escribio antes de ingresar a la vida

religiosa, es un poema que trata sobre el amor no correspondido. En
estos versos uso metaforas y juegos de palabras:

Soneto 68

Ya en el convento y con la inquietud por la literatura y la filosofia, es-
tudio a fondo a los autores clasicos. Escribio diversas obras, entre ellas
prosa, poemas y obras de teatro.

No solo incursiono en el mundo de la literatura, tambiéen se intereso

en otras areas del conocimiento como la teologia y la musica, que tam-
bien estan presentes en su obra.




Silenclo, atencion,
gque canta Maria!
Escuchen, atiendan,
gque a su voz divina,
los vientos se paran
y el clelo se Iinclina.

Villancico IV, fragmento.

El Interes de Sor Juana por la ciencla se asoma en obras como el poema
filosofico "Primero sueno’, donde describe el viaje rumbo a una utopia.

Primero sueno

Piramidal, funesta de la tierra
nacida sombra, al cielo encaminaba
de vanos obeliscos punta altiva,
escalar pretendiendo las estrellas;
S| bien sus luces bellas
exentas siempre, siempre rutilantes,
la tenebrosa guerra
gque con negros vapores le intimaba
la vaporosa sombra fugitiva
burlaban tan distantes,
gque su atezado ceno
al superior convexo aun no llegaba
del orbe de la diosa
gue tres veces hermosa
con tres hermosos rostros ser ostenta;
quedando solo dueno
del alre que empanaba
con el alilento denso que exhalaba.

(Fragmento)



Contrario a lo que comunmente se dice, Sor Juana Ines de la Cruz
fue muy celebrada en su tiempo. Al no ser usual que una mujer
estudiara y escribiera, se hizo muy famosa en Mexico y su obra era

lelda tambien en Espana.
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Uno de sus mas famosos fragmentos es el siguiente:

Hombres neclos que acusais
a la mujer sin razon
SN ver gue Sols la ocasion
de lo mismo gue culpais:
S1 con ansia sin igual
solicitais su desden
/POr que guerels que obren bien
s1 las incitais al mal?

Redondilla 19 #%
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La 3

Juan Manuel Ruisanchez Serra

Era la tercera vez que vela aguel anuncio en el periodico y por tercera oca-
sion, se sentia tentado. Aunque ahora le preocupaba: jque estaria pasando
en el Museo de las Matematicas? Apenas en tres meses de existencia, era la
tercera vez que pedian un curador...

La tercera es la vencida. Lo peor que podia pasar era gue me rechazaran
por falta de experiencia en museos y eso no es tan grave para la auto-
estima.

La entrevista fue corta y al grano. No querian mas curadores profesiona-
les, estaban buscando a un matematico. Perfecto, la falta de experiencia no
seria un estorbo. Antes de firmar el contrato y porque la curiosidad (aun-
que seé que puede matar al gato) siempre es mas fuerte que yo, pregunté
por que buscaban a un matematico y no a un curador profesional. Me
Imaginaba que la respuesta seria del tipo: "Vera usted; como el museo es
de matematicas, pensamos que era prudente trabajar con un matematico
que entendiera de que se trataba todo esto’. Pero me sorprendido mucho
cuando mi entrevistador dijo que la razon era que los matematicos enten-
dian el vacio.

—/El vacio? Pero st no hay nada que entender en el vacio.

—Exacto, el problema es que no hay nada y mantener un vacio es siem-
pre tenerlo vacio, usted entiende.

Claro, entendia que un vacio estaba vacio, pero, mas alla de las matema-
ticas, no entendia nada. No debia ser tan dificil explicarle eso a un no mate-
matico.

—; Y por eso despidieron a los dos curadores anteriores?

—iDespedirlos? No, no los despedimos.

—/;Renunciaron por no entender el vacio?

—No exactamente.




Mi cara no debio ser la de un matematico que enten-
dia el vacio y que podia trabajar en un museo porque
realmente no entendia muy bien lo que pasaba. Y mu-
cho menos despues de su siguiente pregunta.

—iConoce la historia de Barba Azul y sus esposas?

—Barba Azul? Ya me perdi. jEl que se casabay cuan-
do se aburria mataba a sus esposas?

—No, No, NO. Se casaba con ellas y las ponia a prueba.
_es daba un llavero con todas las llaves de su castillo y
es senalaba la mas peqguena: "Esta llave abre esa puerta,
oero es la unica puerta que te pido que no abras’. Barba
Azul era el esposo Ideal, hasta que su esposa lo traicio-
naba y abria aquella puerta. En ese cuarto estaban los
restos de todas las otras esposas. Fingir no haber visto
aquel espectaculo aterrador era iImposible, asi gue Barba
Azul siempre podia distinguir el terror en los 0jos de su
esposa cuando lo habia traicionado, y la mataba.

—/Y usted es tataranieto de Barba Azul? ;Que tiene
que ver eso con el vacio?

—Lea con cuidado el contrato.

No encontraba nada fuera de lo comun: el sueldo
sera tal, sus prestaciones seran estas y aguellas, etce-
tera. El curador se compromete a pasar en el museo
tantas y tantas horas y garantizar el correcto manejo
de las instalaciones, blablabla.

Al fin llegaba a un IMPORTANTE.: El curador se com-
promete a NUNCA entrar en la sala llamada la 3 por
la salida, sino unicamente por la entrada. No cumplir
con esta condicion es sumamente peligroso y el mu-
seo no se hace responsable de las consecuencias.

—sQGuarda a sus esposas muertas en el #3?

—Muy simpatico... jUsted ha trabajado con teoria
de conjuntos? ;Conoce la definicion de los numeros
naturales a partir de conjuntos?

—Si, claro: El tres es el conjunto que contiene al con-
Jjunto que contiene al conjunto que contiene al vacio.
Un simple juego de matrioshkas—. (Siempre pensaba
gue la notacion era mas clara que las palabras, asi que
me imaginaba 3={{®}}} mientras decia la retahila de
contienes).




—No, no la definicion de Von Neumann, sino la de Cantor.

—Ah, si, tambien la conozco: el 3 es el conjunto que contiene al vacio,
al conjunto que contiene al vacio, y al conjunto que contiene al vacio y al
conjunto que contiene al vacio—. En mi cabeza: 3={®, {®}, {©, {®}}}.

—Bueno, pues ya lo sabe, el vacio es peligroso.

—De verdad, jya lo se’...

—\Venga, le hare una demostracion.

— llenen un equipo que muestre la construccion del numero 3 a partir
del conjunto vacio?

—Si, la 3, una sala, pero no podemos empezar en el vacio; tenemos
gque empezar desde el conjunto que contiene al vacio y al conjunto que
contiene al vacio, luego pasamos al conjunto que contiene al vacio vy, fi-
nalmente, "pasamos” por el vacio sin entender muy bien ni cOmMo.

—iY por que es tan peligroso empezar al reves? ;No podriamos “pasar”
por el vacio sin saber muy bien ni como vy luego seguir con los otros dos
conjuntos?

—Esa era la idea original, aprovechar la sala, entrando por lados distintos
para mostrar el axioma de extension, ya sabe, que no iImporta el orden de los
elementos del conjunto, siempre es el mismo conjunto. Pero no sabemos que
paso en la construccion y si alguien entra por el vacio, desaparece.

—sDesaparece? ;Asi, sin mas?
—Si, eso fue lo que le paso al primer curador.
—/;Y al sequndo?

—NO nos creyo.

—iCreerles?

—Que el vacio tiene que estar vacio.
—Claro, pero tambien tiene que estar va-
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las arreglaron los ingenieros paraquepu- =
dieramos “pasar” por el vacio sin desa-
parecer.

—iSIN desaparecer el que pasa o el |
vacio? Supongo que habra que poner
una cédula que explique que el equi-

po viola el axioma de extension o algo  © .

parecido, no me gustaria ser el curador  © = <Z<
responsable de que la gente sevayacon ... B
la idea equivocada... k. e

—Primero echele un vistazo, a ver gue
opina.

Y, mientras discutiamos, llegamos a una
parte del museo llamada Definiciones.
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José Daniel Romero Gutiérrez, ClUDAD DE MEXICD

Entramos y no pude ver casi ningun equipo, pues me gulaba con ansias
hacla [a 3, una pequena salita gue habia al fondo. Era, evidentemente,
el orgullo del museo.

—Entre. Disfrute. Sequro saldra fascinado.

No puedo describirles la sensacion de pasar por la 5. Siempre me
habia encantado la teoria de conjuntos, construir todos los numeros a
partir del vacio; todo tan abstracto que nunca me hubiera imaginado
que se pudiera construir algo como la 3.

Me venian miles de ideas a la cabeza. ;No se podria construir la sala
de Los Naturales, coloquialmente conocida como la Aleph-cero? La
unica forma de entrar seria por el vacio o por algun punto intermedio,
nunca por el final. Pero recorrerla completa... ;Y una para los Reales?
Que emocionante. Aungue me quedaba la sensacion de haber sido es-
tafado, de un juego de espejos, de haber "pasado” por el vacio sin poder
disfrutarlo, verlo. Pero que podia esperar sl no eso.

MI guia-entrevistador me esperaba a la salida con cara de satisfac-
clon y una sonrisa de “se lo dije”. Asi que su sorpresa fue mayor cuando
rechace el trabajo.

—J/Por que? ;No le gusto la 37

—Al reves, me encanto la 3, pero es demasiado.

—sDemasiado?

—Ya sabe, Barba Azul me hubiera matado de inmediato; instintos fe-
lINOS, supongo.

—Un poco de fuerza de voluntad, solo eso.

—No subestime al vacio. Gracias, pero tengo que irme.




Regrese a mi casa sin dejar de pensar. Sabla que me esperaba una no-
che de insomnio. NoO es que en esas horas entre el sueno vy la vigilia se me
ocurran las mejores ideas, pero estoy acostumbrado a no dormir cuando
algo me impresiona. Me ful a la cama con pocas esperanzas de descansar.

SI habian podido construir la 3, tenian que poder construlr la 2, pues era
una parte de la otra. lambien, podrian construir la 4 y demas. Tenia mis dudas;
sin embargo, sobre la 1, no me quedaba la menor duda de que era iImposible
construlr la 0. Es mas, ni sigulera los matematicos habian podido “construir” el
vacio habian necesitado un axioma.

Aun asi y a diferencia de las matematicas, construir la O no era requisito
para construir ninguna de las otras. El problema era de contenidos: todas
las salas pueden “contener” algo, lo que este adentro ya no importa tanto;
construir la O era construir una sala que, al mismo tiempo, no fuera sala...
Complicado, pues.

El problema con la 1 era mas bien de orden tecnico. Lo unico gue con-
tiene el 1 es al vacio. Los ingenieros tendrian que ingeniarselas para poder
‘entrar’ al vacio sin desaparecer, pues, entrada o salida, llegabas derechito
al vacio.

La 2 ya estaba construida en la 3, iIncluso [a 1, aunque en la 3 se velan desde
‘afuera’, completas. No entrabamos en la 2 ni en (a 1, sOlo las veiamos. Y (a 4
solo era cuestion de Incluir la 3 en una sala mas grande y, ademas, Incluir otra
igualita dentro, para verla desde “afuera’.

No iba a dormir, eso era evidente, asi que encendi la luz y me puse a es-
cribir: O=@; 1={0}; 2={0,1}; 3={0,1,2}; 4={0,1,2,3}; etcetera. Estaba clarisimo:
sI podian construir una, la siguiente era pan comido. j;Pero, coOmo construir
la primera?’

El resto de la noche o pase pensando si debia regresar al museo y volver
a ver la 3. ;Aguantaria las ganas de entrar por el vacio? Tenia que descubrir el
secreto. Regresaria.




Llegue al museo temprano. Acababan de abrir y no habia mucha
gente. Queria llegar lo mas rapido posible a la 3, pero al mismo tiem-
pO, algo me detenia. Sentia miedo. Di un rodeo. Vi las montanas rusas
gue parecian parabolas aunque, probablemente, la Idea es que fuera
al reves; camine por superficies minimas; a las paradojas mejor ni me
asome. Finalmente llegue a Definiciones; aun podia dar otro paseo. Esa
seccion del museo me habria encantado, estoy sequro, pero mi cere-
bro no se concentraba en nada. Pase cerca de varios equipos, pero ni
siqulera podria decir de gué eran.

Empezaba a crecer el flujo de visitantes, los ruidos y las risas se olan en
los pasillos. Mejor me apuraba. Llegue al fondo de la seccion y me dirigi
a la entrada de la 3, esta vez caminaria lento, me fijaria en todo.

Tal como me lo habia imaginado en la noche, al entrar, lo que obser-
vaba era una sala de la 2 completa, desde afuera. Eso queria decir que
estaba dentro de la 3. Dentro de la 2, se velan la 1 y algo como la O,
aunqgue ;jque podia verse? Avanzando un poco, ahi estaba la I completa,
desde afuera. Solo contenia ese algo como (a 0. El siguiente paso era
el Importante. Tenia que darlo con cuidado. Avance. Juego de espejos,
estafa, puf, salida. No habia visto nada. Sabia que ese era el chiste, pero
sequia sintiendome frustrado.

De salida pase a la tienda del museo. ; Tendrian un recuerdo de la 57
Claro, era de esperarse: camisetas y llaveritos que decian "Yo pase por
la 3y sobrevivi’, pero nada que me sirviera. De vuelta a mi casa. Otra vez
el Insomnio.

No logro aclarar nada mas. No entiendo. Lo unico
gue se me ocurre es que todo lo gue me conto el
entrevistador es mentira; que al entrar al vacio no
desaparecieron los curadores, sino el vacio v la
sala se echaba a perder. Era la unica explicacion.
Tenia que entrar por la salida para comprobarlo.

Escribio una notita y se durmio. Al dia siguiente
fue al museo. Sin ningun rodeo se fue a la 3. Se
acerco a la salida, dejo caer la notita firmada con
su nhombre donde se leia: "SI mi logica y mi cono-
cimiento del vacio no funcionan, la responsabili-
dad es mia“, y entro. %5

. 0
Josg Daniel Romer
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)Ya no le Gusta el Zacate,(
SOLO QUIERE CHOCOLATE

‘Qué animal tan picudito!

Este chulo an'malito 1 A toditas las fruteras

Estd rebdn de la cola,

Le gusta la tavdareola
Y es todavia jovenrito
Lo apiecia su papacito
Y lo consiente su ahueld ?
Ya le compré su vibuela
Y sabe tocar bonito

Y se pasea en canetela

Sefiora, su comejito,

Ya nadie les comprara
:Déuode iremos a pArar?
(G maron las verduleras
P bres de las menuderas
Se les hedieron las patas,
Cufdnto gritdr de baratas
R ~aliz ndo el anillito
Vengan mifiiras ingratas
Que les cante el conejito.

[ s — T

La mignina de coser
Va tumkbé a 1as COSTUreras
Dicen todas las puesteras,
Y1 wo havamos ni gne hacer
Es tristeza ¢l padecer
| Jué lamentos de sefioras!
Las 10v: nes entradoras
También quicren dinerito
Sialen estas seductoras
A buscar su coneJit0. ..o vs

La arranquera estd en corriente
Por todita la Nacion®
|Qué lamentos, qué &fl ccién |
De hambre liora Don Vicente,
A su familia fuocente
Ya le cobr 6 el casero |
(Ah que escasez Je dinerol ;
Nos dice Tota Puchity, |
Ya se vuleié muy grosero,
Sefiurs, su conejito




Este conejo sefores,
Por todas partes pasea
En los cajones de ropa
Busca la ropa europea;
Qulere bretafiita o brea,
Y de dolor su pafiito
|Pobrecito animalitol
Aver le dije 4 una gata:
Sefiora su conejilo
Necesita una corbata.

Y se va 4 Santo Domingo
A la agencia 4 preguntar
Que si hay un traje bonito
Que le pueda entallar-

Esto es en primer lugar,
Y después su sombrerito
Quiere botin de charol
Para andar muy tirantito
E ir al z6calé 4 pasear
Con su coneja un ratito.

En el café del Factor
Lo enconti ¢ tomando nieve
Pues 4 todo esto se atreve
Siendo de raza menor.
Quiere ser Gobernador
Entre todos los conejos
Como tiene cus trebejos
Y vestido de catin
A las hijas de Cupido
Les hace tilin, tilin.

En fin para no cansarnos
Ni calentar la cabeza
Estamos siempre en la chilla
Con esto de la pobreza.

Ya se me enojo Teresa

Y me dice que soy vieja. ...
I'érque dinero no tengo,

Me duele hasta el entrecejo
Y me dice la malvada

No se haga como el conejo.

e

Ya es teliz la capital,
Ya se acabo la pobreza,
Echen copas de cerveza
:Viva el Banco Nacional!

Prevengan ya sus fiadores
Para que les den diuero
Veinte costales de cuero,

Y otros tantos cargadoress
Se la pusieron. sefiores,
Toquen ya la chirimia
Honor & Hidalgo patria mia,
|Oh' pabellén nacional
|Viva el gusto y la alegria!
Ya es feliz la capital.

Furita plata sellada
Andardn todos gastando
Y las opzas relumbrando. ...
El cobre va para nada.
Todo serdjcatrinada
De sorbete y de bastdn
Y no tedrén alliceién,
Y a todo serd riqueza:
En la presente ocasidn
Ya se acabod la pabreza,

CCEE——  E

Tcdo el dinero cargue
Para pasear con afin,
Le dird al sastre Don Juan
Que haga la bolsa bien hecha:
Pues de plata una cosecha
Se guardard en el paletd:
Ya el dinero me sobrd
Y les digo con certsza:
Ya se acabé la arranquera
Echen copas de cerveza,

Ahora si todos tenemos:
Tortilleras, apuadores,
Pues hasta los cargadores,
L.a mula se les acaba
Nada mas esto faltaba
Para llegar 4 triunfar,
Nadie se ha de lamentar
Que no tiene qué guardar
Yo les digo & mic amigas:
j Yiva el Banco Nacional!

México.—Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, Calle de Santa Teresa num, L,
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Amigo te contars,
Lo gue el dia siete E.{:-*E'm-ﬁ
iQue al 1l-gar el gran Madero,

Hasta la tierra temblo!

Immortal siete de Junie,
Porque ninguno sabia
Que por voluntad de Dios
La aurora saludaria.

iQue dices mano! jque diges?
La divina voluntad
Nos ayudé 4 que Madero
Entrara 6 la gran ciudad!

Y decian unos que si,
Y o*ros decian que nd, nd!
'Lo cierto es que 4 su llegada
Hasta la tierra temblé!

;Hichate lotra y no olvides
Luv queel dia siete pasé:
i Que al acercarse Madero/
Hasta la fierra temblé!

A lus dos llegd en un tren
Y todo el mundd splaudid.
Seria voluntad de Dios
iQQue hasta la tierra tembld!

Y las mAquinas silbaban,
Y flotaban pabellones,
Lias campanas repicaban,
Y latian los corazonea.

‘Mejor ya no me recuerdes! = Al Eabértqﬁ;p T'H.'U'-E-n-"lﬂ
Y esto la historia grabd, | La. gente se conformd:

(Qué dighas las de Madere. Todo fué uma pesadilla
(Que hasta la tiarra tembld! | Y ol susto se le.acabd.




CUBA. TRIUNFANT '
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l] T B | Y que perdiendo la Espafia, |Palomita de mi amor,
A Cuba tendra Libertad...... 'Diciendo que jviva Cubal
Y ti palomita mia, Y viva su pabelldn,
CANCION POPULAR. Esa gloria cantaras. Cucurrucuct, cucurrucuci.
| _ | :
— i9né paloma tan planchadal| Vuela, vuela palomita,
iOué paloma tan hermosa! iQué paloma tan valiente! ¥ mira &4 Cuba que ya
lQué paloma tan chulita! Es Ie-gitux*lﬂ, i_nsurrecta, Se revienta las Fﬂdenﬂs
Es legitima habanera, Es palomita insurgente. Para hallar su libertad.
Es Pﬂtﬂma cubanita, En la guerra se divierte Con su estrella reluciente
Es la que trae las A beiak Y canta jque viva Cubal Alumbra la obscuridad,
De la guerra americaua, Y los insurrectos gritan: Y los cubanos contentos
[Qué palomita tan chula! Tocan dianas sin cesar.

De esa guerra tan sonada C
Queleestdn haciendod Espafia.| Canta las glorias de Cuba, on Lus cantos, Pﬂl@mitﬂ

: Ayudales 4 gozar.
Oye, palomita linda, Las glorias del gran Maceo,

De Marti y de Aranguren; Mira por fin como ondea
' 1Qué hermosos colores tienes Climplenos ese deseo. El cubano pabellén,
 Vuela, vuelve para Cuba, |
El asunto estd muy feo Llenando todos los pechos
\ Dime para cuando vienes, < :
Pero Cuba S1EMmMprec ufana De entusiasmo v de valor.
[La esperanza que tl tienes Va i tener st [ ihertad
i ter | Vuela mucho palomita
Es de ver & Cuba libre: : . _
Vuela, vuela; palomita, Y va 4 ser republicana. Y cuéntame todo ya;
Por el correo me lo escribes. Currucucd, si, si, si, Cuando Cuba cante toda
Currucurrucuci, Su completa Libertad.
Dices que los espaifioles Currucuci jAy de mil iPalomita encantadora,
Han perdido ya en Santiago; |Currucuci, si sefior, Tu dicha se cumplira!
Mira, palomita mia, Ya vienen los insurrectos
Cuidate bien del hispano. Palomita de mi amor, TuCﬂ“dm ﬂﬂ;tﬂ ya triunfante
Vuela, vuela, pero pronto, Deseando que Cuba viva independencia al volar,

Y no temas nada, nada,

g‘“ te vayan a agarrar, Peleando con valor. Avecilla celestiall
icen que eres insurrecta, "
No te vayan & matar. Cucu, cucu currd, iViva Cuba para siempre]
Cucucuuuurri que si, Por toda la eternidad.
Per vida de tus alitas, Cucurrucuct que no, Y ti, también palomita,
Trae noticias de la guerra, Ya vienen los insurrectos Seras linda é inmortal,
Dicen que ya en Puerto Rico |Peleando con gran valor, Porque adoras 4 tu patna
t De ganancias se ven pruebas.|Ya vienen los insurrectos Y adoras su L:nbertad
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Muchas calles se adornan con flores
Consulados con nobles escudos: |
Te saludan con ulbcs fulgores,
X labriegos en trahyjos rudos, |

Una Marcha triunfil te recibe, |
Todo el pu-blo con noble emocion;
Y con piginas de oro se escribe
jOh Maderc! tu gran eonviceion. i

Recepciones se te hacen con gusto
Cuando llegas aqul 4 Buenavista,
Venerado ha sid» tu Busto,
Coahuilense, grandioso y altruista,

Teberento, hortencia, amaranto,

B eambili2, azucena y violenas,
A tus plantas te sirvan de manto
Con las liras de todos los Puetas.

El néosotio y bello agapando

Toda bella aromatica flor,
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A tu paso te vayan dejando
El carino, la pa:

el amor.

w UANCION INEDITA pava ponerle misica.

= o __*_‘__,_iu

™ lintra Madero por DBuenavista
Con su brillante Caballeria,
La Infanteria pasa muy hsta

Con otro cuerpo de Artilleria.

Los Ohciales con sus galones
: Los veteranos de ardientie l}n: ha,
De todo el p'i.l#.:l.‘llu u:.h:.i‘tl::lin.alt‘,.h:‘.llm&a
| Por su camino siempre 8¢ escucha

[up de Antenio Vanegas

[.os estudiantes, los artesanos,
I 95 periodistas de conviccin,
ITnidos todos buenos hermanos,
[Los poétas nobles con su expresion
Ante tus plantas te tributamos
Nuestro carino de corazon.

Los estudidntes le forman valla
Las sefioritas leriegan flores,
Mas un torrente de gusto estalla,
Y el sol derrama vivos fulgores.

= Muchos caryuajes se precipitan
De los ricachos de 1a Nacion;
Pero es mds bello cudndo se juntan
Ohreros nobles de corazon.

Arroyo, 2a. Sta Teresa niam 43 MéxicoJuniode 19]1,



OLUBIYN
SE. D, Francisco 1. Madero
A la Capital de la

g LA REVY

~ Ven joh Patria!joh Patrii! grandiosa Te reciben de hacienda en hacienda |
Que tus hijos seabrigan 4 ti; Tus amigos, tus nobles hermanos,
Pues gque ti eres del pueblo la Dicsa, | Porque fuistes en ruda contienda |
Que te sdora con gran frenesi. | El Dios santo de los Mexicanos. |
¥ Ya penetra triunfanie Madero, Se engalanan por tode tu paso \
De la ruda campaila que tuvo; Estaciones de bellos mirajes,
Y en sus leyes se vVé que es sircero De carifio te ddn un abrazo |
Y su noble estandarte sostuvo. Lis Nereidas de blancos ropajes. |

Un banquete se ofrece & tu honor; iDe Madero su grande figura
Y con Mirtos y blancos azahares, Se revela su aceidn y ncblezal
Con estrellas de vivo fulgor. (Jindadano de grande cultura.
Se te rinde el carilio & millares, Hombre estéico de viva firmeza.

eman =
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" iRedentor de mi Patria adorada!

Razgue el cielo su comba azulada
Tii sublime serds ¢n la historia, 4%

Y asterdides albeantes te rieguen,

Porque t1 eres el alma ingpirada | Porque siempre tu ardiente mirada
. Que con'{é tu carifio mantienen, |} Seraejemplo de viva memoria, . [ |
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- La Calavera del

La terrible calavera Esa le dice & cualquiera
Del Colera, esta en combate;'{Tres piedras y un tepetate!
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Se vieron en grandes quiebras
Y ahora son todos los sogios
Del e6lera calaveras.

Sus lectoras zandungueras,  «
Tod s son puros monkones- Y
Del cdlera calave ras,

Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo. 2a. de Santa Teresa ntimero 43, ——México,—— 1910, A E

M‘Jﬂhﬂ tacto, viledores, Celestino el “violinista" Los formales carpinteros, Los valientes zapateros |
Cuidado con la pintura. ... Ismael el «Polaviejas Harfn su propio atand, Que cargan siéempre chaveta,
Que esla muerte i los mejores | Y Arturo, disque el <versistas |Con los mejores “maderos’’ Y manejan baencs coeros
Lnif manda i la sepultura, Que también empleados faeron | Que tengan . .. . y fi su salud | Tuvi=ron muerte violenta
Ahbf les van por de contado E:rur tener empleo y oficio Tomaré un amadarar seco, Quirioron meter el ehoel o
Lios casos, listas enteras, E andar en hailes [i,' fiustas, El mejor de las amaderass; Con todas las zapiteras
De tados los que han quedadu: |Serin hasta el dfa del juien s : Y. que no las .vuelva el . tiempe| Y 8e volvieron de pronto:

Del célera calaveras, Del eblera calaveras. Dul edlera calaveras. Del eédlera calaverns.

Boticarios F,'I“Fm'ﬂr Muchos que van anda y anda| Carlitos era oajista Hay unos que son muy buenos
En eontrato criminoso. Se viven buscando chamba, Ue el Tiempo, (tiempo pasado) | Perque no trabajan mal;
F:*"f'ﬂﬂ NELOCIOs mejores Dizque «<al trabajo, busearlo» | Era socio antialeoholista Sacan doce, cuando menos,
Con don Eusebio G:mj'uaau. iRogando 4 Dioa n3 encontrarle!| Y archipanpinvatontado .. . | Ni estd lleno Catedral. . . .
Pero ki todos murieron, 30N mecinicos ..., «pailerogs Lin gramdtica o hundid Hacen bastanteés perjuicics
Prﬂ.-l.'.tu?:&nteu ¥ enﬁzrmﬂr:m, Y artesanos de «deveras» | Con sus i?;}:ig&nl:i!:hfi fieras Con sus afiss tan certeras . , .,
Ya toditos se volvieron: Y ialo mejor solo fueron: Y 4 ¢ v socios Jus volvid: gon por tener es2 ohclo:

Del célera calaveras. Del edlera calaveras. Del colera culayeras, D: 1 cdlera calaverss,

Toda Ia gente de Curia Veungan reglas y pinceles, Los que hayi en Santo Doming Los chorreados albaniles,
Que al Uﬁt['igﬂ ¥y i |E_I,E leyes Brocha, brochita y brocheta Hecriben ar¢quet«biéns, ﬁiEmprB bafiados en cal,»
Evocaron con gran furis: Pronto, tintas y papeles, Y d veces los cizea el pingo | Todes fueron como joiles
LFE abogrados, los jueces El color y la paleta, . ., Y pnen Cajédncon G . . .. Al pantedn en nn huoacal . ..
I.Jril.llj-E:EI-E':Iiﬂ.li{.’u:‘!1I tinterillos Fasa ¢! Centenario pra.'mtu- Tanta tinta se _:;itﬁt-fi- Por troyi s v ptl.rr:ﬂndar{!ﬂ,
Pasantes y otros tromeras, Y el pato suda 4 chorreras; Con lis lindas garbanceras Tapan mal los shujeros,

Y& toditos son por pillos. iPobres,| serdin por lo tonto: | Que & todos ellos volvid: Velviéndose por troneras:
Del cdlera calaveras. Del célera calaveras. Del colera calaveras. | Del edlera calaveras.

Se trata de los banqueros, P LCarniceros, cantineros,

No de la colenia aquells, - Panaderos, tortilleras,

Ni de aquellos aparceros Aguadores y pulgueros

Que duermen en la alameda,.. Ya todisson calaveras. . . .
Los de los grandes negooios El antor y sus lectores,







Como el barco
de Fitzcarraldo

Amanda Montero Bautista

Estoy a bordo de un barco blanco, enorme. Voy recorriendo los pasillos
en busca de mi camarote. Leo los letreros y me da risa que todos dicen:
SALIDA DE EMERGENCIA. Siento que mientras mas avanzo, mas pasillos
y letreros aparecen, hasta que me detengo a observar por una de las ven-
tanas a la gente que nos despide en el muelle. Estamos zarpando. La luz
en el clelo es intensa y la superficie del mar brilla anaranjada, reflejando
el sol del ocaso. Veo que unas lanchas empliezan a seguirnos, Comao Sl
quisieran escoltarnos. Se acercan a una distancia desde la que puedo ver
a los nativos de la isla en la que estabamos. Uno de ellos me grita que nos
van a seqguir para ver hasta donde llegamos antes de ser devorados por la
Bestia del Aire: un vortice donde se juntan el mar y el cielo, absorbiendo
todo lo vivo que cruce por ahi. Miro hacia donde senala su mano y ahi
esta, Inmensa, la Bestia. Corro por los pasillos para avisarle a alguien, pero
solo encuentro escaleras por todos lados.



Al fin decido bajar por una de ellas y llego a
una alberca demasiado azul. Sin pensarlo, me
aviento buscando su fondo. Conforme voy na-
dando, se me va quitando el miedo y de pronto,
ya nada me importa mas que nadar. Entonces,
noto que alguien me mira desde uno de los bor-
des de la alberca. “ikEl emisario de la muerte me
esta buscando!”, pienso. Tiene rasgos orientales
y hermafroditas. kEsta rapado y todo el es azul
casl morado. Me pide que salga del agua para
gque me diga algo importante. Me da un reloj de
agua Igual de azul que su cuerpo y me expli-
ca que debo ajustarlo bien y comprender que
me queda poco tiempo. Le pregunto que poco
tlempo para que y me ensena, en su dedo anu-
ar, una linea. “Esta es la linea de la vida. La tuya
lega hasta aqui’. Y me ensena la linea en mi pro-
010 dedo. Es mucho mas pequena que la suya.
e pido que me diga cuanto exactamente; si
sera una muerte natural o no. Se aleja hacia una
puerta bajo las escaleras y niega con la cabeza.
Antes de atravesarla, me dice que yo lo sabre;
gque es momento de terminar lo empezado y al
despedirse, sonrie diciendo gque toda muerte es
natural porque estaba descrita en nuestro desti-
No desde que nacimos. 4%




[.a verdadera
historia de la muerte
de un planeta

Manu Dornbierer

Desde siempre se habia abusado de la raza. Se le odiaba y persequia
de oficio. Se le acusaba de destruir, de contaminar, de asustar a las
mujeres, pero en realidad se le aborrecia por su irreparable fealdad
—el racismo siempre fue fruto de conceptos esteticos—. Se le moles-
to Implacablemente, con mas desprecio gue sana, pero con cierto
metodo, hasta que alguien le iInvento un destino mas cruel que el de
enemiga de la humanidad: el de servidora de la humanidad.
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‘Mamifero roedor, de aproximadamente un deci-
metro de largo desde el hocico hasta la punta de
la cola; pelaje generalmente gris; muy fecundo y
aqgll; vive en las casas, donde causa dano por o
que come, roe y destruye; hay especies que Vi-
ven en el campo’, lelase en un arcaico diccionario
hace mucho tiempo, antes de que todos los rato-
nes del mundo fuesen enjaulados en laboratorios.
Los otrora "mamiferos roedores” se convirtieron,
desde ese momento, en ‘campo de pruebas vi-
viente’, en ‘probetas animales’, en “objetos de Ino-
culacion’. Cabe aclarar que, en los principios de
su profesion, ni siquiera disfrutaron de verdadera
gloria, ya que la mas graciosa especie de los co-
nejillos de Indias acaparo el credito.

Cuanto microbio, virus, germen, bacteria o
corpusculo Invento el hombre, fue rapidamente
iInoculado a los ratones. En sus fragiles cuerpos
produjeron, estudiaron, desarrollaron y curaron
desde las mas Inocuas hasta las mas mortiferas
enfermedades humanas. tEn ellos se iInauguraron
descubrimientos y se redescubrieron viejas for-
mulas. Con ellos se investigo, se probo, se jugo,

se enveneno sin pledad...



Fecunda y fuerte, la raza ratona resistio, generacion tras ge-
neracion, cuanto producto terrestre se le quiso inocular. Era
de pensarse que ya habia liguidado con creces su deuda con
la humanidad; que cuanto habia roido en su edad de piedra,
habia sido ampliamente pagado. jNo!

Desde un glorioso mes de julio de 1969, en que el hombre
DOSO POr primera vez sus plantas fuera de su planeta, hasta
un fatidico febrero de 3140, siguio fluyendo por sus delica-
das venas todo tipo de venenos nuevos, amen de las viejas
especialidades de casa.

Triunfadores de los primeros polvos lunares, mas o menos
iNdiferentes a los moribundos Mmicroblos marcianos, los rato-
nes casl se extinguen al primer sorbo de gas venusino; pero
gracias a los rapidos y "humanitarios” cuidados que se les brin-
daron, estuvieron listos para resistir el bombardeo de atomos
Jupiterianos, de iones saturnianos, de particulas del sensacio-
nal hielo seco de Pluton.

SIn embargo, el verdadero via crucis de la especie empe-
zO cuando los ratones, habliendo casi digerido, con algunos
contratiempos, las muestras de nuestro modesto sistema
solar, fueron elegidos para probar productos mas sofisti-
cados que el hombre atesorara en lejJanisimos planetas, en
asteroides errantes, en extranos seres pescados al vuelo de
su ambicion.
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La desagradable pero tranquilizadora apariencia de los ratones que,
contra viento y marea, habia permanecido fiel a l[a escueta descrip-
cion del diccionario, empezo a variar a medida gue las materias
iINnoculables se hacian mas exoticas.

Podian verse en los pargues zoologicos ratones con picos enor-
mes O con alas metalicas; otros, recublertos de algo parecido a la seda
bruta; otros, erizados de puas vegetales... Aparecieron en el mercado,
desde luego a altos precios, ratoncillos petrificados y aun vivos, rato-
nes milpatas, ratones de todos colores, ratones luminosos.
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-l destino de estos animalillos preocupo por fin a las grandes masas.
| lovian protestas de todo tipo, desde las de asoclaciones humanitarias,
nasando por las de comisiones encargadas de la conservacion de las
especies terricolas, hasta las de algunos secos economistas a los que
escandalizaban las enormes sumas que los sablos gastaban para mante-
ner su reserva de ratones. Los laboratoristas permanecieron impavidos.
Los ratones siguieron viviendo y padeciendo en sus jaulas de siempre,
salvo aquellos que salian al consumo general, en calidad de curiosida-
des y mascotas de ninos ricos. Parecia como si existiera una conjura. Se
aseguraba que eran insustituibles. Ni los mas perfeccionados androides
podian suplir a los prehistoricos y modestos ratones.

Paso el tiempo. A principios del cuarto milenio, el hombre, dueno ya de
un buen trozo de universo, poso sus conquistadoras plantas en un nuevo
planeta de la constelacion Casiopea, extranamente similar a nuestra Tierra,
llamada por propios y extranos: ‘La Bella Turquesa’. La adquisicion no me-
reciO mas que una rapida mencion tanto en los periodicos electronicos
como en los telepaticos de aguellos dias. Como muchos otros cuerpos
celestes explorados anteriormente, el planeta no albergaba mas que una
vida sumamente primitiva, aungque se encontraron algunos enormes frag-
mentos de hueso desmoronandose, lentamente, en su superficie.




Unos anos mas tarde, particulas de aguella colosal osamenta cayeron en
manos de clertos maniaticos laboratoristas, quienes, fieles al viejo sistema,
se apresuraron a Inocularlas a un contingente de sufridas bestiecillas. Bro-
meaban entre ellos y cruzaban apuestas sobre la suerte que correrian, en
aquella ocasion, los ratones. El antiguo juego de provocar metamorfosis
cada vez mas extranas, no perdia actualidad. No esperaron mucho. Apenas
inoculados, los ratoncillos empezaron a inflarse cual globos, ante la hilari-
dad general. En unos cuantos minutos, rompleron los endebles barrotes de
las jaulas y siguieron creciendo, hasta que su tremenda masa aplasto a sus
verdugos contra las paredes. El laboratorio entero revento. Monstruosos, gi-
gantescos ratones que parecian no tener limite, se lanzaron sobre la ciudad
arrasando, devorando todo en un santlamen. El pais retumbo como tambor
iNnfinito, cuando el apocaliptico rebano descendio sobre el, derrumbando
COn un golpe de una, puentes, torres y ciudades. Ferozmente, los ratones
husmeaban entre las ruinas, en busca de alimento, pulverizando bajo su tre-
menda mole a toda una civilizacion. Trataban de saciar su hambre planetaria
y se complacian en la venganza, planeada durante milenios. Acabaron con
el continente y se lanzaron sobre los oceanos. Europa no tuvo tiempo de
entender lo que acontecia y murio pensando en una guerra. Los cientificos
de lo que quedaba de mundo aprovecharon la ocasion para echar a andar
a compleja e inutil maguinaria de sus avanzadisimos arsenales. Africa volo
oor los alres. Asia comprendio en el momento de desaparecer. Oceania se
Nundio, para siempre, en una marea infernal.

Belén Itze| Nopal Mvaradg

Cuando, centurias mas tarde, algunos descendientes de te-
rricolas desembarcaron en el planeta ancestral, las cicatrices
de los cataclismos eran aun visibles, pero los oceanos habian
empezaban a
sombra de In-

cavado nuevos lechos vy las tierras desnudas
vestirse de timidos liguenes que brotaban a la
mensos huesos resplandecientes al Sol. #5
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[.as otras vidas
de Ychi

Edgar Omar Avilés

En el siglo xxva. C,, en Egipto, Ychi fue un afamado amaestrador de piedras.
Su talento se alimento de paciencia, sensibilidad para hacerse entender vy
sabiduria para propinar recompensa o castigo. Asi, logro educarlas para que
formaran piramides. Las piedras, hoy en dia, aun aguardan su senal para
moverse.

En el siglo vii, en Grecia, Ychi fue sonhado como una rama de pasto por una
cabra recien nacida. Conforme ella crecio, continuo sonandolo. Confinada
en un pegqueno establo, daba suficiente leche a sus duenos, por lo gue
nunca fue considerada para sacrificio, y asi llego a vieja. La cabrita murio
sonando que aun era joven y que brincaba, libre, en el enorme y esplendido
pastizal en que Ychi se habia convertido.

En el siglo xv, en Francia, Ychi fue un magnifico chef cruelmente asesinado
por la reina. Iras su muerte, empezo a merodear como un sabor fantasma
en todos los alimentos y bebidas del palacio.

AV

En el siglo xxiv, en Canada, Ychi fue la primera psicoanalista de robots.
Luego de Investigaciones en su ciberdivan, encontro que todos, pese a
su Intrincado software y electronica, tenian una fijacion sexual binaria con
tornillos y tuercas.

\'/

En el ano 17 mil a. C., Ychi nacio como una pintura rupestre en las cuevas
de Altamira, en lo que luego se llamo Espana. No obstante las limitaciones,
convenclio a los mejores pintores de la epoca para que le dibujaran una
lanza y animales para cazar. Asi, no paso hambre y su existencia no fue mi-

serable ni aburrida.



VI

En el siglo x|, en la India, Ychi fue un reconocido botanico que descubrio que
los gatos son la raiz andante de una flor invisible y carnivora que crece en los
montes. Los felinos, tiernos, se han hecho amar en los hogares para que la
flor abunde.

VI

En el siglo xii, en China, Ychi fue un campesino que llevaba una vida buena y
esforzada. Sin embargo, de pronto, sintio una Insoportable comezon en todo
el cuerpo. Por mas que se rascaba, no paliaba el ardor. Dejo a su esposa y a
sus muchos hijos y emprendio anos de aventuras.

Cuando al fin llego a la cima de cierta montana, vio un pequeno claro de
tierra. Lo rasco con desesperacion, gozando como el picor se desvanecia
de su cuerpo.

Regreso a disculparse y cuidar a su familia, a contar sus andanzas y, cuan-
do la comezon regresaba, iba a la montana, rascaba con gusto y volvia a su
hogar a compartir la vida con los suyos.

Vi

La vida mas breve de Ychi sucedio en Babilonia, en el siglo iv. Fue un brillo
de luna llena que se refle)o en los maravillados ojos de una rana que nadaba
en un estanque.

IX

En el siglo v, en Persia, Ychi fue un mediocre jugador de ajedrez que logro
riqueza venciendo a todos los campeones de la epoca. Su secreto: por azar

descubrio las jJugadas misteriosas que ocasionan que los peones enemigos
se rebelen contra el rey.

X

A finales del siglo xx, en Uruguay, hubo un higado extirpado que escapo an-
tes de ser tirado a la basura. En el hospital, sumo a su causa a otros organos
extirpados. Salio caminando por la puerta, sin despertar sospechas, bajo el

nombre de Ychi. Compro papeles oficiales falsificados y llevo una vida nor-
mal, aungque su salud siempre fue delicada.



XI

A finales del siglo xxi1, Ychi fue un cangrejo que decidio proteger un castillo
de arena en una playa de Australia. Gracias a muros de contencion que
cimentaba con pledras y conchas, el castillo perdurd semanas, pese a las
embravecidas olas.

Xl

En el siglo xxxi, en Mexico, Ychi descubrio que el sueno es una forma de
teletransportacion: siempre despertamos como otro ser, en otro espacio,
en otro tiempo, a veces, en otro universo. En el sueno, nos graban un pasa-
do ficticio para no enloquecer. "Hola, mama’, "Hola, mi amor’, "Hola, jefe’,
saludamos. Pero estamos ante seres que el dia anterior tal vez nos hubleran
parecido monstruos.

S OXI

A mediados del siglo xi, durante una década, Ychi fue la sensacion en un
pueblo del Gran Ducado de Lituania: nacid como una sopa exquisita gue to-
dos comian con placer y luego con desesperacion. Una cocinera le dio vida al
experimentar en una olla de barro con especias, insectos y frutas del bosque,
v la llamo “Ychi”. Pero, al pasar los afios, se negd a sequir preparando la sopa,
que para entonces, era lo Unico que se comia en el pueblo. Aun cuando fue
torturada para revelar la receta, la cocinera no dio los detalles, y entre gritos de

dolor afirmaba que aquella sopa le hablaba en suenos y pretendia apoderarse
de las almas de todos los habitantes.

X1V

En el siglo xvii, en ltalia, Ychi fue un fantasma encerrado en el humo de un
cigarrillo. Mientras era fumado, queria conversar sobre el sentido de la vida, el
amor y los misterios de la noche, pero su breve existencia la desperdicio con-
venciendo al asombrado y necio fumador de que el cigarrillo era de tabaco y
Nno de otra yerba.

XV

En el siglo xxxix, en Brasil, Ychi demostro cientificamente que cada humano
vivia en un mundo ligeramente distinto. Para algunos, los cepillos de dientes
siempre tenian cerdas suaves, para otros, No habia treboles de cuatro hojas.
Las diferencias eran tan sutiles, que todxs se pensaban en el mismo mundo.



XVI

En el siglo xiv, en Serbia, Ychi fue una bala que logro la iluminacion mistica
y desaparecio justo un milimetro antes de impactarse con la frente de su
victima.

XVII

En el siglo xvii, en Portugal, Ychi fue un cachorro de sabueso al que le
cortaron las patas para implantarle ruedas. Asi, se convirtio en un trenecito
viviente que avanzaba por un circuito de vias construido en un jardin. Los
aullildos, aseguraba su amo, eran los sonidos de una locomotora. Su vida
fue una tortura no solo por el cruel divertimento al que lo redujeron, siNO
porgue Ychi tenia tan buen olfato, que cada noche olia los atroces suenos
de su amo.

XVIII

En el siglo wxvi, Ychi nacio en otra galaxia. Como parte de la policia inter-
estelar, le encomendaron viajar a la Tierra del siglo xx para desentranar un
crimen. Al llegar, supo perfectamente lo que tenia ante sus 0jos. Arresto al
primer humano que tuvo enfrente porgue todos eran lo mismo: le quito
la piel, le saco las visceras, el cerebro, los huesos, los musculos y exten-
dio todo aqguello. Entonces quedo conformado el mapa donde Dios habia
trazado la ruta para llegar al tesoro que robo y escondio al Iinicio de los
tlempos.

XIX

En el siglo vii, en Escandinavia, Ychi fue un musico quée compuso una
melodia que tenia vida, consclencia y capacidad para reproducirse. Pero
era tan triste y depresiva, que la melodia se suicido antes de escribir sus
memorias y formar una familia.

XX

En el siglo xxi1, Ychi fue un escritor que investigo y escribio sus muchas vi-
das pasadas y futuras. Descubrio, tambien; que tenia vidas posibles y vidas

paralelas, y que algunas de ellas estaban creadas con extractos y retazos
de otras. #5



Dicen que el amor es una experiencia maravillosa,
gque uno esta iIncompleto hasta que encuentra a
SU media naranja porque el verdadero sentido de
la vida se adquiere cuando tienes pareja. ikl amor
todo lo puedel”, "iEn nombre del amor todo se
valel”, "jPor amor todo se perdonal”. Estas ideas
han permanecido vigentes por muchos anos, pero
;Ccrees que hoy en dia debemos conservarlas?

Segun datos de la Encuesta Nacional sobre la
Dinamica de las Relaciones en los Hogares,
realizada en 2016, 45.97% de las mujeres de

15 anos y mas, ha enfrentado violencia por
parte de su pareja, esposo O hovio actual o a lo
largo de su relacion. Esto quiere decir que 19.1
millones de mujeres han vivido situaciones de
violencia dentro de una relacion "amorosa’.

‘ENn gue momento pasamos del amor a

la violencia, del amor al miedo, del amor al
sufrimiento e Incluso, a poner en riesgo nuestra
vida por permanecer al lado de una persona
gque nos hace dano, pero que no podemos dejar
porgue dice, Jura y perjura que nos ama?

Vayamos por partes. ;COmMo aprendemaos que

es el amor?, jquien nos ensena’ Practicamente,
aprendemos sin darnos cuenta. Asumimaos que

[0 que vemos a nuestro alrededor es lo "normal’
O ‘lo que debe ser’, sin dudar o cuestionarlo, y
crecemos iImitando el amor tal como o pintan

en las peliculas o en las telenovelas, olvidando
que estas son ficciones. Tambien, repetimos sin
cesar las canciones de moda o simplemente,
entendemos el amor observando la relacion afectiva
de nuestros padres, hermanos y demas familiares.
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Luz Fernands Jacinto Rodero, CIUOAD Bt MENED

De esta forma, creemos que “lo normal” en una pareja heterosexual es
que una de las dos partes, generalmente el hombre, asuma un papel dominante y
activo, mientras que la otra parte, generalmente la mujer, debe ser pasiva

y dependiente. Tambien, pensamos que es 'normal” que las parejas peleeny
que sientan celos, es mas, hay abuelitas y tias que afirman que si tu novio te
cela es senal de que le Importas mucho y teme perderte... jsera cierto?

Recuerdo, por ejemplo, cuando tuve a mi primer novio. Los dos eramaos

muy Jjovenes y No sabiamos nada del amor, excepto que nos atrailamos
fisicamente. Nuestras manos sudorosas podian permanecer entrelazadas por
NOras y queriamaos estar jJuntos todo el tiempo, aungue a veces ni siguiera
nablaramos. Como vivia a unas cuadras de mi casa, el siempre me iba a
buscar. No habia una hora establecida para que llegara; simplemente 1ba

cuando se le ocurria y como yo gueria verlo, me quedaba en casa a esperar.

Sin darme cuenta, el comenzo a tomar las primeras decisiones: como,

cuando y a qué hora vernos. El disponia de mi tiempo vy yo accedia
encantada porque lo mas Importante era estar con mi novio.

Era muy carinoso y a su lado me sentia muy querida y deseada. Pero hubo un
momento cuando llegue a sentirme Incomoda. Supe que habia algo extrano
en su forma de querer; se habia vuelto excesiva y absurda, pues decia quererme
tanto, que no soportaba la Idea de que otros me miraran. " [u no sabes coOmo
son los hombres’, me decia desesperado cuando trataba de explicarle que a

mi N0 Mme importaban los demas porgue estaba enamorada de el. Otra frase
gque pronunciaba recurrentemente era: “eres mia’, cComo si yo fuera un objeto
de su posesion. Ninguna explicacion lo convencia y con el tiempo, para

evitar discusiones O para que no se enojara, deje de hacer muchas cosas.




Evite usar escotes y procuraba tapar mis senos “para no llamar la atencion’; usaba
ropa holgada y practicamente me converti en un costal de papas. lambien, deje de ir
a flestas o salir con mis amigas e incluso, si el estaba cerca, trataba de no platicar con
mis amigos hombres. No saliamos mucho; era mas facil permanecer en casa viendo
por milesima vez su pelicula predilecta o escuchando los discos que me ensenaba
porgue mis gustos musicales, a su entender, eran muy chafas. Con el tiempo me

ful volviendo muy callada e insegura, no sabia si lo que diria le iIba a molestar.

lTodo esto ocurrio a lo largo de cuatro anos, de forma lenta y confusa. Yo sabia que
algo no estaba bien: yo no me sentia bien, pero cada vez que intentaba terminar

con la relacion, ambos deciamos querernos y teniamos miedo a estar sin el otro,
‘costumbre’, le llaman algunos, otros, como los psicologos, le llaman codependencia.

Pensaba que el iIba a cambiar porque asi lo decia cada vez que nos reconciliabamaos,
pero eso nunca sucedio. lambien, creia que nadie me 1ba a querer con la

misma intensidad que el. Asi es como yo entendia sus celos, Como un “‘amor
INntenso”. El problema era, y lo entendi hasta despues, que los celos estan muy

lejos de ser una muestra de amor, pues yo sufria mucho y solo ocasionaban
problemas entre nosotros. Ademas, sus celos solo reflejaban sus inseguridades,

Su reaccion irracional y su temor; el debio haberse hecho cargo de sus

emociones y solucionarlas en lugar de hacerme sentir culpable. iNo habia nada
malo en mil Y, sin embargo, ful yo la que pago la cuenta por sus celos.

Despues de tanto "amor intenso’, llego el dia cuando el dejo de
tener interes en mi o simplemente, dejo de quererme. Porgue
el amor no resulto ser tan eterno como pensabamos.

;U crees que “el amor” puede dejarnos repercusiones
negativas? jSera que no era amor?’

luz Fernanda Jacinto Rodero, ciuoan o MExiCo



Hilma

cEn que pensabas, Hilma, cuando decidiste
mantener tu secreto por veinte anos? Era tu le-
tra, todos estamos seguros, no habia duda.

Y alli, en ese viejo cuaderno, declas, pedias,
exiglas que se mantuviera tu secreto por vein-
te anos tras tu muerte. ;Y apenas era 1932! ;Aun
faltaban 12 anos para ese dia tragico cuando, a
bordo de un automovuil en la carretera, te irias de
este mundo sin apenas despedirte! Tu no podias
saber apartir de que dia comenzarian a correr Los
veinte anos que tanto pediste: nadie sabe cual
serd el dia de su muerte. Pero nosotros st sabe-
mos: 271 de octubre de 1944. Segun tu peticion, tu
secreto seria revelado el 21 de octubre de 1964.
cQue crees? iNo fue ast! jHubo un problema en los
calculos! {No esperamos veinte, sino mas de cua-
renta anos! jHasta 1986 descubrimos que eras un
monstruo, un genio! ;Por que querias guardar el
secreto?

Tus papds, en ese lejano octubre de 1862, en
Estocolmo, no podian imaginar que la nina que
acababa de nacer seria una de las mas gran-
des pintoras no solo de Sueciq, sino de Europa.
Tu arte, aun no lo sabtamos, seria transgresor,

revoluclonario, un arte como nunca antes se
habia hecho.

El cisne, nim. 1, 1913,
Hilma af Klint (1862-1944)

Una obra sobre cereales, trigo, 1920,
Hilma af Klint (1862-1944)




iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii

El cisne, nim. 17, 1920,
Hilma af Klint (1862-1944)

iCuentanos tu historia! ;Como es posible que
una chica que fue educada en la Real Acade-
mia Sueca de las Artes, donde era tan impor-
tante continuar la tradicion, perfeccionar la
tecnicay casino habia espacio para larebeldia
hizo lo que hiciste? Porgue tus obras no eran
normales: eran extranas, curiosas, pero, sobre
todo, extraordinarias.

Tus obras eran el reflejo de tu forma de ver el
mundo: tus 0jos no podian limitarse a recono-
cer contornos y colores. Un arbol no podia ser
solo un arbol. Detrdas de un cisne debia de ha-
ber algo mas, ast como dentro de tu alma exis-
tia todo un universo que estabas dispuesta a
descubrir, cualquiera que fuera el precio.

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii

Una obra sobre cereales, centeno, 1920,
Hilma af Klint (1862-1944)



Quiza comenzo aquel ano de 1879, cuando todavla eras
una muchacha y acudiste a tu primera reunion espiri-
tista. iEl espiritismo! En aquella epoca se encontraba en
boga esa doctrinag, esa creencia en la inmortalidad del
alma humanay su trascendencia a un plano distinto tras
la muerte. Tambien, postulaba que era posible la comuni-
cacion entre los vivos y las almas de los muertos a traves
de un medium. ;Y como no creer en ello cuando la ciencia,
tan objetiva, tan concreta, tan material, estaba demos-
trando que existian fenomenos que no se podian percibir
por los sentidos pero que definitivamente existian? Los
rayos X, la electricidad, el electromagnetismo... jparecia
magia, pero no lo era! Entonces, si el mundo no era solo lo
que se podia ver, oir y palpar... ;quien podia decir cuadl era
el limite del mismo? Si el mundo no era nada mas Lo que se
veia, entonces las personas no eran unicamente cuerpo...
y el arte no era solo los paisajes y los retratos humanos
que te habian ensenado en la academia.

Y en tu mente surgio la pregunta:
cque eselarte? Tenias que encontrar
una respuesta! Ademas, naciste en
una epoca apropiada para encon-
trar las respuestas que buscabas.
Perteneciste ala primera generacion
de mujeres artistas que se formaron
academicamente: int mAs nt Menos
que en la Real Academia Sueca de
Artes!

La Paloma nim. Z, 1913,
Hilma af Klint (1862-1944)

La paloma, nim. Z, 1813,

Hilma af Klint (1862-1944)




Caos primordial, nim. 16, 1920,
Hilma af Klint (1862-1944)

Conforme tu viaje en busqueda del sentido del arte avanzaba te
adentraste mas en el mundo espiritista, y aprendiste sobre distin-
tas religiones, sobre todo las antiguas, cuyos textos por primera vez
llegaban a Europa. Alll, en ese ambiente conociste a tus grandes
amlgas con las que formaste el grupo de Las Cinco.

Viajaste y expusiste tu obra en Alemania, Noruega, Paises Bajos,
Belgica e Italia. Bueno, la obra que sequia la tradicion: aun no en-
contrabas la respuesta.

iNO tuvliste que esperar mucho!

La respuesta la encontraste en medio de las sesiones espiritis-
tas, cuando un ser de otro plano existencial llamado Amaliel, de
acuerdo con tus palabras, comenzo a conuversar contigo. Te ayudo
a encontrar el camino que buscabas y que hiciste proplo.

Comenzaste a mirar el mundo desde
otra perspectiva: ante ti se mostraba
una realidad llena de simbolos y colo-
res nunca antes utilizados en la pintura.
Amaliel te encargd plasmar esa reali-
dad nueva y a la vez la de siempre por
medio del pincel. Entonces, comenzas-
te esa serie llamada: “Pinturas para el
templo” ese proyecto que duro casi diez
anos. La pintura, el “Caos Primordial”,
era inquietante: ;como explicarla?, ;que
guerta decir? Y sin embargo, decla algo.
Algo distinto a cada persond, algo tan
personal que era dificil explicarlo a los
demas.

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

' Las pinturas de las grandes figuras, nim. 3,
! 1820, Hilma af Klint (1862-1944)




No solamente estabas descubriendo un mun-
do, lo estabas construyendo mediante tus pin-
turas. ¢Las personas estaban preparadas?, ;por
eso decldiste mantener tu obra en secreto tanto
tiempo?

Una vez que tus obras fueron expuestas por
primeravez en 1986, nadie dudo en llamarte pio-
nera, precursora del arte abstracto. Tu forma de
representar la realidad era por completo distinta
a la pintura hecha durante siglos en Europa: era
una nueva forma de plasmar la realidad. Gusta-
ra 0 no, ya no habia vuelta atras, solo quedaba
seguir buscando los limites del arte y, una vez
encontrados, traspasarlos.

cRecuerdas aquella serie de pinturas que lla-
maste: “Los diez mas grandes”? Representabas
las distintas etapas de la vida humana: la infan-
cla, la juventud, la adultez y la vejez.

Retablo, nim. 1, 1920,
Hilma af Klint (1862-1944)

Q@ - PR
Las diez mds grandes, nim. 7, La edad del Las diez mds grandes, nim. 8, Vejez,

hombre, 1907, Hilma af Klint (1862-1944) 1907, Hilma af Klint (1862-1944)



!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!

Las diez mds grandes, nim. 3,

La era de la juventud, 1907, Hilma
af Klint (1862-1944)

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!

Admito que cuando las mire por primera vez, no las comprendl,
pero las sentl. Un mundo de figuras, fuera de los limites de la vida
cotidiana que, sin embargo, eran la vida misma.

;Por que nos ocultaste este secreto, Hilma?, ;por que? No im-

porta, ya ha sido revelado. ;O acaso nos ocultas algo mas? 4%



cCUANTO VALE

cL PASADO
DE UN PUEBLO?

l

Imagina que estas bajo el fuerte sol de mediodia. Tu y todxs tus
companeros se encuentran sudorosos por el trabajo que han
estado realizando, pero estan euforicos porque saben que
dentro de poco, todos sus esfuerzos daran resultados. Mu-
chas personas piensan que ser arqueologo se trata de exca-
var por todos lados para descubrir antiguos templos, pero
tu sabes que no es asi. Primero, es necesario realizar una
iInvestigacion profunda sobre la cultura que habito el lu- &%
gar, localizar el yacimiento —el lugar donde se encuen-
tran los objetos o construcciones antiguas—, analizar N
las condiciones como se encuentra y desarrollar un
plan de rescate para garantizar que este sufra el menor
dano posible.

Lristian Rafael Sdnchez Dominguez, HinALGD

Pero el trabajo y la espera dan resultados: jpor fin han logrado
excavar el yacimiento con el cuidado debido! Esta labor, que
puede durar anos, al fin rinde frutos. No puedes esperar para o stien Rafae/ g,

A

comenzar a tomar fotografias, a reqgistrar todos los objetos
que encuentres: algunos pueden ser pequenos cComo vasl-
Jas, adornos para el cabello o silbatos; otros, en cambio,
enormes representaciones de dioses o gobernantes de un
pueblo. No sabes que encontraras, pero tienes claro
que, sean lo que sean, todos aquellos objetos se-
ran importantes por la gran informacion que
brindaran respecto de los habitantes de
ese lugar. SI bien, el abandono humano y
el paso del tiempo han causado que los
objetos del yacimiento sufran ciertos da-
Nos, algunos aun se encontraran en con-
diciones suficientes para revelar datos.
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La Investigacion argueologica es importante porque
ayuda a rescatar la cultura material y a explicar los
origenes de las comunidades humanas actuales.
Ayuda a comprender como era la vida entonces,
que dificultades se vivian en aquella epoca y que
soluciones se propusieron; tambien, permite en-
tender como se comprendia el mundo, como
iInteractuaban los humanos con el.

Han dado luz verde. ks momento de

trabajar! ;Que cosas nuevas, aun inexpli- . ,

cables, encontraras? kstas a punto
de descubrirlo: toda esa emo-
clon se percibe en el latido ace-
lerado de tu corazon. Mientras
todo el equipo comienza a mo-
vilizarse para recuperar un pasa-
do oculto entre tierra y maleza,
piensas por un momento en tu
peor enemigo: el sagueador. Cristian Rafael Sanchez Dominguez. HiDALGE
Clerras los 0jos y esperas que No
se te haya adelantado.

Das un paso adelante y te sumer-
ges en el pasado. Es hora de trabajar.

|

El saqueo arqueologico consiste en la extraccion ilegal de
objetos encontrados en algun yacimiento arqueologico.
Esta practica se ha desarrollado desde hace siglos,
mucho antes de que existiera una consciencia
plena de la importancia de dichos espacios
para comprender la historia y la cultura de
las socledades humanas. En la actualidad,
existen leyes que han declarado a todo
material presente en estos lugares como
patrimonio cultural del pais de origen,
por lo que su extraccion sin el aval de Ins-
tituciones oficiales es un delito.

Durante mucho tiempo, el patrimo-
nio cultural no fue del interes de los go-
blernos ni estuvo protegido legalmente.
Por ello, el saqueo se tolerd a pesar de

gue solia iImplicar la perdida o el deterioro
de la pieza en cuestion, ya que los saqueadores
NO siempre contaban con los conocimientos ne-
cesarios para retirar con cuidado el objeto o
mantenerlo en buen estado.

ﬁ%ﬁ@ﬁ

- 4,
Emshan Rafael Sanchez n“mmg‘uﬂ



Esta era una practica tan extendida, que existia un amplio sistema co-
mercial Integrado por sagueadores, intermediarios, casas de venta y
compradores. Actualmente, a pesar de la proteccion que brindan las le-
yes nacionales e internacionales, muchos paises no han logrado evitar
que parte de su patrimonio se oferte en el "'mercado negro” y termine
en colecciones particulares o en museos de otros paises; es decir, en

las manos de quien puede pagar el alto precio al que se ofrecen estas
piezas en la clandestinidad. No todos los paises tienen los
recursos economicos o humanos para detener el trafico
de plezas arqgueologicas o para proteger sus mo-
numentos. Muchos de los recursos
existentes se destinan a proteger zo-
nas arqueologicas reconocidas; esto
deja sin apoyo a yacimientos meno-
res, desconocidos o aun sin explorar,
lo cual no iImplica que los objetos que
guardan sean menos importantes.

Debido a que hay Instituciones que ad-
quieren piezas de manera ilegal con fines
de Investigacion, no es sorpresa que los
principales paises objeto de saqueo sean
aquellos con una amplia tradicion cultural,
como: Mexico, Peru, India, Egipto, Greclia,
lIrak o Camboya.




Los contextos en donde se desarrollan el saqueo y la venta de estos obje-
tos son multiples. Gran parte del sagqueo realizado en Africa, por ejemplo,
se desarrollo entre los siglos xix y xx cuando diversas naciones se encontra-
ban bajo el terrible dominio colonial de las potencias europeas, de modo
que en tal momento esta actividad no se considero ilegal. Un caso distinto
es el gue ocurre en diversos paises en la actualidad: los saqueadores ex-
traen los objetos de sus paises de origen y por medio de una compleja
estructura, las plezas acaban en casas de subastas donde son vendidas al
mejor postor.

Hoy, diversos paises se han pronunciado para exigir la devolucion
del patrimonio cultural que les fue arrebatado e impedir que se siga
vendiendo. Tambien, reclaman la pasividad de los gobiernos de los pai-
ses en donde se encuentran dichos objetos. En muchas ocasiones, las
instituciones poseedoras se niegan a devolverlas apelando a diferentes
razones como: gue cuando recibieron las piezas estas aun no eran de-
claradas patrimonio del pais de origen; argumentan que los compraron

de manera legitima, a pesar de que hubieran sali-
do del pais de origen de forma ilegal o senha-
lan que los paises de origen no cuentan con
la tecnologia suficiente para mantenerlos en
buen estado.

No obstante, en algunas ocasiones, los pai-
ses logran recuperar los objetos saquea-
dos gracias al apoyo de los gobiernos
de aquellos estados en donde se

encuentran. Cuando esto sucede,

dicho gesto es percibido como

una muestra de amistad entre
ambos paises, y ayuda a que se forta-

lezcan los lazos politicos, economicos
y culturales.

De cualquier forma, el saqueo arqueologico es una practica
llegal que perjudica gravemente, ya que mas alla de que una
persona se aprople de un objeto que es patrimonio cultural de
un pais, complica la labor de arqueologos, antropologos y de-
mas especialistas dedicados a estudiar el pasado de las comu-
nidades humanas. Al ser retirada la pieza, se pierde la oportuni-
dad de estudiarla y conocer cual era su funcion e importancia
en las sociedades antiguas.

A continuacion, se presentan algunos de los objetos que
fueron sagueados y aun no son recuperados por los paises de
origen. lodos ellos tienen una iImportancia en la historia de sus
comunidades de origen y su regreso a las mismas debe ser una
prioridad para las instituciones culturales en todo el mundo.




MNARMOLES DEL
PAXRIENON

En el punto mas alto de Atenas,
Grecla, se encuentra el Partenon,
un iImportante templo dedicado a
Atenea, la antigua diosa griega de
la sabiduria y protectora de la clu-
dad. Esta edificacion es conside-
rada una de las obras maestras del arte de dicho pais; sin embargo, se
encuentra incompleta desde hace mas de dos siglos.

El templo estaba decorado con diversas esculturas y bajorrelieves que
NoO sOlo servian de adorno, sino que tambien representaban algunos epi-
sodios de la historia de la ciudad. El Partenon tenia mas de dos mil anos
de existencia cuando, a inicios del siglo xix, Lord Elgin, embajador del
Reino Unido en el Imperio otomano —potencia que dominaba a Grecia
en aquel momento—, retiro 1/ esculturas y /5 metros —de los 160 origi-
nales— del bajorrelieve que decoraba el interior del templo.

Con el permiso del jefe de Estado del Imperio otomano, cuya autentici-
dad hasta la actualidad sigue en duda, Lord Elgin despojo a los atenienses
de su patrimonio y lo llevo a Reino Unido para decorar su casa. Sin em-
bargo, debido a diversas circunstancias, esas piezas se encuentran hoy en
el Museo Britanico. En la decada de los setenta, Melina Mercouri, actriz y
ministra de Cultura de Grecla en aguel momento, pidio la devolucion de
las plezas. A pesar de la negativa de las instituciones britanicas, Grecia
continua solicitando el regreso de una parte de su historia.

s PALACIO DENVERANO
EN PEKIN

En China, durante el siglo xvi, se construyo el Yuan-
mingyuan, es decir, el "Jardin de la brillantez per-
fecta’, un conjunto arquitectonico de enormes pa-
lacios, hermosos jardines y otros tantos edificios
igual de admirables, para que el emperador y su
corte escaparan de los calores veraniegos en la
Ciudad Prohibida, su residencia oficial. La riqueza
arquitectonica y cultural que alcanzo el tambien
lamado Antiguo Palacio de Verano de Pekin, hoy
NO es mas que un Mmito que contrasta con las rul-
nas actuales. ;Cual es la razon? La guerra.



En 1860, China se encontraba en guerra contra Reino Unido y Francia. El
conflicto estaba a punto de terminar, con un resultado favorecedor para las
potencias europeas. Los ejercitos frances y britanico asaltaron el palacio y
arrasaron con el. En medio de la destruccion, tomaron diversos objetos
para aproplarselos o para venderlos. China calcula que mas de un millon
de piezas artisticas e historicas fueron sustraidas y se encuentran en el ex-
tranjero, principalmente en Reino Unido, Francia, Estados Unidos y Japon.

€L TESORO DEL CENOTE SAGRADO DE
CHICHEN ITZA

En 1885 llego a Mexico Edward H. Thompson, consul del goblerno estadouni-
dense, con la mision de reforzar lazos diplomaticos entre ambos paises, pero tam-
bien con el objetivo de explorar los numerosos sitios arqueologicos mayas que se-
guian ocultos en la selva. Thompson se dedico durante varios anos a extraer objetos
de diversos sitios como Labna o Uxmal. Sin embargo, debido a que no tenia la pre-
paracion adecuada, utilizo metodos desastrosos que danaron irremediablemente las
construcciones.

Entre las piezas que recolecto y envio Ilegalmente a Estados Unidos se encuen-
tran miles de objetos que hallo en las profundidades del cenote sagrado de Chichen
tza. Utensilios de oro, jade y cobre, al iIgual que huesos de humanos y animales fue-
ron extraidos del fondo del cenote, mediante el bombeo de agua y el trabajo de di-
Versos buzos.

Debido a la inestabilidad social en nuestro pais a inicios del siglo xx y a la complici-
dad de las autoridades locales, Thompson continud con su actividad hasta que, en
1926, gracias a un articulo periodistico que hablaba de los objetos recolectados por
el estadounidense, el gobierno mexicano se percato de la situacion y decidio tomar
cartas en el asunto.

A pesar de los procesos contra Thompson y las reclamaciones de Mexico a la Ins-
titucion que actualmente resguarda los objetos, el Museo Peabody de la Universidad
de Harvard, el tesoro del cenote sagrado sigue sin regresar a su lugar de origen. #5)



Cuentan ,
que el maiz...

Somos granos de maiz de una misma mazorca,
SOMos una sola raiz de un mismo camino.

Fragmento del poema otomi No estan

Ha estado presente desde epocas prehispanicas hasta nuestros
dias porgque el maiz es fundamental en la alimentacion y

es parte o
He aqui a

solos de Serafin Thaayrohyadi

e la cultura y cosmovisiones mesoamericanas.
gunos relatos, mitos, leyendas, tradiciones e historia

gque Nos C

Del maiz

Cuenta el

an identidad.

al hombre

Popol Vuh, texto escrito en lengua maya-quiche en el

siglo xvi, que al principio de todos los tiempos solo habia agua y
lOos dioses crearon al mundo. Asi, surgieron del agua la tierra y las
montanas, llanuras, lagos vy rios, pero reinaba el silencio.

Entonces,

adoraran.
Y POr €sa

Los dioses necesitaban seres que los adoraran, por eso decidieron crear
a los hombres. Primero o hicieron de barro, pero resultaron muy fragiles,

Inmoviles

los alababan... de ahi que los dioses, sus creadores, los deshicieron.

Pero los dioses no estaban conformes y decidieron probar con madera,;
hicieron hombres y mujeres de madera que poblaron la tierra. Estos seres
de madera eran frios y egoistas y no alababan a los dioses que los habian
creado porgue no tenian memoria y no se acordaban de ellos. Los dioses
decidieron destruirlos, pero algunos de esos hombres egoistas lograron
hulr y poblaron las selvas. Hoy, los descendientes de esos seres son los
MOoNOos que viven en las ramas de los arboles y se parecen al hombre.

los dioses crearon a los animales, para que poblaran el mundo vy los
Pero los animales no pudieron alabar a los dioses pues no podian hablar,
razon los dioses les condenaron a ser salvajes y comerse unos a otros.

y se ablandaban con el agua. Estos primeros hombres tampoco

Viendo que no habian tenido exito, los dioses reunidos pensaron y pensaron

cual seria

el material del que podrian hacer hombres fuertes que fueran

buenos, que aprendieran y recordaran; y, sobre todo, que los alabaran.



Probaron de nuevo y formaron
hombres de carne y sangre formada
de maiz, dotados de la inteligencia y
capacidad de adorarlos. Formaron

a las mujeres y de la descendencia
de estos hombres y mujeres de

maiz se poblo la tierra.

Estos hombres y mujeres de

maiz hablaban, aprendian,

tenian memoria y alababan a

los creadores. Por fin, los dioses
estuvieron satisfechos de su
creacion: hombres y mujeres
hechos de maiz blanco y amarillo.

El venerable abuelo del maiz (detalle),
1996, Rina Lazo (1923-2019)

La leyenda de como los mexicas
recibieron el maiz

Cuentan que antes de la llegada del dios
Quetzalcoatl al altiplano, los mexicas se
alimentaban de raices y algunos animales,
pues NO tenian maiz porque este se
encontraba al centro de las grandes
montanas que rodeaban la ciudad. Nadie
habia podido llegar al maiz a pesar del
deseo y la necesidad de poseerlo.

Al parecer, algunos dioses trataron de romper
la montana para que los hombres llegaran
al maiz, pero no pudieron. Quetzalcoatl,
gque amaba a los hombres, prometio a los
sacerdotes mexicas que se los conseguiria
cuando estos fueron enviados a suplicar
gue les fuera entregado el preciado

grano. kl dios Quetzalcoatl prometio que
0 haria, estaba empenado en regalarles

el maiz a los hombres y planed como
lograrlo, ya que la fuerza no era suficiente
y tenia que poner en practica la astucia.

Como lo habia hecho en ocasiones
anteriores, el dios se transformo, esta vez
en hormiga negra que podria llegar a esos
lejJanos lugares cuyos caminos estaban
llenos de obstaculos. Pero... jno conocia



el camino! Una hormiga roja que conocia
los senderos lo acompano y fue su guia.
Asi, emprendio el dios el largo viaje al
centro de las montanas de donde traeria
el maiz para el pueblo mexica. Cuando,
despues de largos dias y noches, la
hormiga lo encontro frente a las mazorcas
de maiz, despues de vencer obstaculos

Yy cansancio, tomo el mejor grano entre
SuUs pequenas mandibulas y emprendio el
camino de regreso, largo y peligroso.

Cuando Quetzalcoatl llego a la cludad y
le entrego el maiz al pueblo mexica, estos
[0 sembraron, lo cultivaron, se hicieron
rcos y poderosos y construyeron una
gran ciudad: La Gran Tenochtitlan. Desde
entonces el pueblo mexica venero a
Quetzalcoatl, la Serpiente Emplumada.

Del teocintle al maiz

Hace mas de siete mil anos no habia maiz, pero su ancestro el teocintle
ya estaba presente en la vida de los seres humanos nomadas que o
consumian a su paso aun cuando sus granos eran bastante duros. Dicen
que entonces, los hombres, 0 mas bien las mujeres seleccionaban

los granos mas suaves, los consumian o sembraban a su paso. Poco

a poco, las plantas de teocintle que encontraban al pasar por los
mismos lugares daban mazorcas mas suaves, pues estas plantas eran
producto de los granos seleccionados y sembrados por ellas...

Una de las causas por las que el ser humano dejo !,
; ; . |V .
de ser nomada vy se hizo sedentario fue esta , F A
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seleccion de granos que llevo al maiz a partir del
teocintle. Asi, mediante la domesticacion se logro
el maiz rojo, el pinto, el azul, el blanco y el amarillo
y muchas variedades mas, entre ellas, el maiz
palomero con el qgue hacemos palomitas de maiz.

La domesticacion del maiz le dio al ser humano
la oportunidad de establecerse e Iniciar la

agricultura y desarrollar habilidades culinarias
usando maiz y otras plantas, el frijol entre ellas.




Maices mexicanos

Meéxlco &5 ol caniro ce origen, domesScacin ¥ dversificacidn dal maiz
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La distribucion de diversas
variedades de maiz aseguro
la alimentacion de |os
pueblos mesoamericanos.
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Esta historia convierte a
Mexico en el lugar de

| B = origen del maiz, con

. e mas de 60 variedades
== criollas seleccionadas y
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@ conaeio

4 "Eﬂ"'r"-r"'rw-'."l o
-_*-‘r"-“l-.'r'll 'y

El maiz mas grande del mundo

En el pueblo magico de Jala, en

el valle del mismo nombre en
Navyarit, se cultiva el maiz mas
grande del mundo que lleva el
nombre del pueblo: Maiz Jala.

Las plantas alcanzan una altura de
hasta 5 m; asi que para cosechar sus
elotes, que llegan a medir hasta

50 cm, se debe hacer a caballo.

Este producto enorgullece a sus habitantes, tanto que cada ano se organiza
un concurso Yy los agricultores que obtienen las mazorcas mas grandes ganan
premios.

Con el tiempo, los elotes son cada vez menos grandes, algunos

iINnvestigadores consideran que esto se debe a que se han introducido variedades
mejoradas de maiz que compiten en el mercado con la variedad Jala, por lo
que muchos agricultores las prefieren pues, se obtiene mas facilmente la masa
y Se caracterizan por tener mas hojas que se usan para envolver los tamales.

Hoy se estan tomando medidas asi, recuperar la variedad
gigante, protegerla y mejorarla para salvarla de la extincion.




De la milpa a la cocina

El venerable abuelo del maiz (detalle),
1996, Rina Lazo (1923-2019)

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

cConoces la milpa? Originaria de la epoca prehispanica,
es uno de los cultivos mas utilizados en Mexico. Este
policultivo favorece el cuidado del suelo, la diversidad
alimentaria y sostiene las tradiciones. En la milpa

se encuentran gran variedad de alimentos, pues
acompanando al maiz estan el frijol, hierbas como el
quelite, chile, tomate y calabaza. En algunos estados

de Mexico como en Tlaxcala, la milpa contempla
tambien al maguey; en otros, como en Chiapas, se
combinan el maiz y la calabaza con las alubias.

El venerable abuelo del maiz (detalle),
1896, Rina Lazo (1923-2019)

El maiz es arte y cultura

Los murales del Palacio
de Goblerno de Tlaxcala
relatan la historia del lugar.

El muralista Desiderio
Hernandez Xochitiotzin
narra a traves de su obra la
Importancia del maiz en
la vida de sus habitantes,
en la alimentacion,

la economiay las
costumbres y tradiciones.

La fiesta del maiz, 1923-1924,
Diego Rivera (1886-1937)

Basados en este modelo,
algunos campesinos
combinan la siembra de nopal
con calabaza, chile y quelite,

y de esta manera cuidan la
tierra y mejoran la economia y
la alimentacion de la familia.




La cosecha del maiz, 1838,
Ezequiel Negrete Lira (1902-1361)

El pincel de Diego Rivera tambien
da cuenta de la presencia del
maiz en la vida de Mexico, por
ejemplo, a traves de su obra
ubicada en el edificio de la
Secretaria de Educacion Publica
en la Ciudad de Mexico “La
cosecha’ creada en 19235.

En esta obra se muestra la union
del hombre, la tierra y el maiz
como un regalo de los dioses por
el esfuerzo y las labores realizadas.

Y, para terminar, jque es lo que quiso decir el
poeta Serafin Thaayrohyadi con su poema?

Somos granos de maiz de una misma mazorca,
Somaos una sola raiz de un mismo camino.

..que no estamos solos nos dicen los
versos del poeta otomi, todos estamos

unidos y ligados a la tierra y al maiz. %=

La cosecha, 1923, Rl et
Diego Rivera (1886-1337)




griego

Todo comenzo con una fiesta hace mas de dos mil anos.
Una fiesta dionisiaca, como le llamaba el pueblo griego a
esas fiestas rituales que solian hacer dos veces al ano, para
agradecer y alabar al dios Dioniso, deidad griega encargada
de cuidar la vida, proveer la fertilidad en la Tierra, en el
hombre y, particularmente, deidad de la uva y el vino.

Estas fiestas son los antecedentes del teatro en el mundo occidental y
que pervive hasta nuestros dias. Si, el teatro es el antecedente de otras
formas de representacion artistica como el cine, las radionovelas, |as
series de television y las telenovelas, ademas de titeres y marionetas.

Las fliestas dionisiacas consistian principalmente en hacer cantos y
bailes alrededor de las cosechas para el deleite de todo el pueblo con
comida y bebida para todxs. Los cantos, conocidos como ditirambos,
estaban a cargo de un grupo de hombres y mujeres disfrazados de
satiros, quienes con sus cantos contaban historias y alababan al dios.

Con el paso del tiempo, estos cantos e historias se fueron
haclendo cada vez mas con un lenguaje refinado y cercano
a la poesia. De entre los cantantes, surgio poco a poco una
figura independiente; un personaje que tenia la funcion

de responder al coro, contar una historia o decir alguna
reflexion, siempre en verso, al igual que los cantos.

Esta figura fue tomando con el tiempo un papel mas protagonico
durante la fiesta, haciendose el personaje principal o el héroe de
la historia. Se distinguia de los demas porgue iba vestido de otra
forma y usaba grandes mascaras, las cuales le servian para ser
VISto a grandes distancias y para proyectar la voz mas lejos, pues




estas funcionaban tambien como caja de resonancia.
Este personaje, llamado corifeo, es el que despues
conoceriamos como actor. Que, en principlo, era
sOlo uno, pero con el desarrollo del teatro como arte
dramatico se sumaron dos, y hasta tres como humero
Maximo, restandole importancia al coro y centrando
el protagonismo entre los actores que dialogaban
cada vez mas entre ellos, en lugar de solo contar una
historia, responder al coro o hacer alguna reflexion.

Al actor, se le conoceria tambien como hipocrita,
pues en griego qulere decir ‘el que se responde”.

Estas condiciones de surgimiento de los actores y del

dialogo que se establecia entre ellos, fueron un punto
clave en el origen del teatro como arte dramatico. Con
él, surgen tambien dos formas o estilos

de contar las historias: la tragedia y la comedia.

La tragedia, al tener sus raices como subgenero dramatico
griego se convierte en una de las formas literarias mas
Influyentes de la historia, la cual alcanzo su maximo
esplendor en la Atenas del siglo v antes de nuestra era.

Los autores de las tragedias tomaban sus temas de la
mitologia, de la historia, de personajes y eventos en torno a
las guerras o sucesos de gran importancia para el pueblo.
Los temas abordados en las tragedias, generalmente
versaban sobre la caida de un personaje heroico, de

un rey enfrentando una desgracia o un destino que lo
sobrepasaba. En la tragedia, el destino o el capricho de los
dioses pesaban siempre mas que la voluntad humana.

Hubo centenares de obras. A partir del analisis que
hizo Aristoteles de ellas, se sabe que la finalidad

de la tragedia era provocar terror y conmiseracion,
una emocion llamada catarsis, en griego.

Las primeras tragedias fueron representadas hace

cinco mil anos en las agoras atenienses, [as cuales eran
espaclios publicos para conversar. Hubo varios autores y
clentos de obras escritas, pero sobresalen las tragedias
de Esquilo, Sofocles y Euripides, pues de ellos es de
gquienes se conservan solo algunas de sus obras, que

se siguen representando hasta nuestros dias. Una de

las grandes obras tragicas es Edipo Rey, de Sofocles.




La comedia surge tambien como resultado
de las fiestas dionisiacas, pero toma un
camino jocoso y divertido, en contrapunto
con la seriedad de la tragedia.

Se dice que la comedia tiene un origen
campesino, pues era representada,
principalmente, en las zonas rurales y
abordaba temas de la vida cotidiana, sin
tanta profundidad como la tragedia.

La comedia era una forma de teatro popular
que tambien fue muy Influyente en la Grecia

antigua. Se caracterizaba por ser un medio para
hacer mofa de politicos, filosofos, artistas y otros

personajes publicos. Esta caracteristica tuvo
algunas modificaciones, pues con el tiempo
se fue prohibiendo hacer referencias directas
O hombrar a personajes de la vida publica.

Entre los autores de las comedias mas
populares de la epoca destacan Menandro y
Aristofanes. De este ultimo es la famosa obra
Lisistrata, que hace un relato humoristico de
la INngeniosa mision de una mujer para poner
fin a la Guerra del Peloponeso, pues durante la
obra, Lisistrata convence a las mujeres griegas
de hacer una huelga sexual para obligar a los
hombres a negociar la paz, y asi lo consiguen.

L.oabias qué?

» En su Poeéetica, el filosofo

Aristoteles senala que la
comedia representaba a los
hombres, mas mediocres
y peores de lo que son,
provocando la capacidad
de reirse de si mismos;
mientras que la tragedia,
dentro del propio drama,
generaba catarsis, la cual
Involucra una limpieza de
las emociones entre oS
espectadores.



La dramaturgia griega tambien impulso el arte arquitectonico, pues en la medida en
gue se desarrollaba el arte dramatico, se requeria de mayores y mejores condiciones
fisicas para que el publico asistiera a ver las representaciones. Las edificaciones
construidas mas grandes llegaron a tener espacio hasta para 17 mil espectadores.

LOs griegos construyeron sus teatros en laderas y montanas para aprovechar la
INclinacion natural de la geografia a favor de los espectadores. Las estructuras

de las edificaciones consistian en gradas distribuidas de manera semicircular,
capaces de proporcionar una acustica impecable con bastante espacio. Las
edificaciones estaban segmentadas en partes, cada una con un objetivo especifico.

" Laorchestra cra un area circular
] que carecia de techo, con piso de
tierra y sobre esta, los integrantes
del coro salian a cantar o ballar.
Los coristas ingresaban y salian
de la orchestra por medio de dos
pasillos laterales llamados parodo.

i
i

|

La scena era un area rectangular
dividida en varias partes, empezando
por una plataforma o tarima larga

y delgada, donde los actores

hacian la representacion teatral.
Habia tambien un telon y puertas
CON acceso a cuartos donde los
actores se podian cambiar el
vestuario cuando fuera necesario.

oabes cudl es |a diferencia entre El koilon, basicamente eran las

s teatros griegos y los latinos?. gradas que se construian en [a

: 0. ladera de la montana o colina.
Lno parecen casas o edificios

Desde alli, los espectadores
as estructuras del fondo en los disfrutaban el evento. También,

teatros latinos? se llamaba theatron que significa
‘lugar desde donde se puede ver".

» jClaro, asi podian darle
mas realismo a la
representacion! Por ello,
Nno es raro leer en las
obras gque se conservan de
Plauto y lerencio, autores
de comedias latinas, que
slempre representan a los
personajes en la calle, en
espacios exteriores, ello
tilene que ver con el diseno
arguitectonico de los
{eatros romanaos.

De ahi se tomo el nombre para todo el edificio y para nombrar
al arte dramatico en general; arte de representar una obra




Equinodermos
del golfo de México
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Biblioteca Digital Hispanica/Biblioteca Nacional de Espana (BDH-BNE),
ID: bdh0000194913; p. 91: Fama y obras postumas, 1700, Sor Juana, Bi-
blioteca Digital Hispanica/Biblioteca Nacional de Espafia (BDH-BNE),
ID: bdh0000194859; p. 102: Infografia Anfipodos, 2020, coordinacion:
Diana Ugalde, Nuno Simoes, asesoria y contenido: Maria del Refugio
Mucitio Reyes, Carlos E. Paz Rios, diseno e ilustracion: Alberto Guerra,
BioDiversidad Marina de Yucatan (BDMY)/Instituto de Investigacion
Harte para Estudios del golfo de México, bajo licencia CC-BY-NC-ND;
p. 103: infografia Esponjas, 2019, coordinacion: Diana Ugalde, Nuno
Simoes, contenido: Diana Ugalde, diseno e ilustracion: Alberto Guerra,
BioDiversidad Marina de Yucatan (BDMY)/Instituto de Investigacion
Harte para Estudios del golfo de Mexico, bajo licencia CC-BY-NC-ND;
pp- 104-105: Seriora, su Conejito ya no le gusta el zacate, solo quiere chocola-
te. Qué animal tan picudito, ca. 1903, Manuel Manilla (1830-1895), editor:
Antonio Vanegas Arroyo (1850-1917), grabado y tipografia sobre papel,
29.6 x 19.5 cm, Universidad de Texas en Austin, 1D: 78.53.079; p. 106:
Periodico que celebra a uno de los fundadores de la Revolucion Mexicana,
Francisco Madero, con traje y sombrero de copa sefialando las frases ‘Que St’y
‘Que No’, ca. 1911, José Guadalupe Posada (1851-1913), editor: Antonio
Vanegas Arroyo (1850-1917), zincograph y tipografia sobre papel azul,
30 %X 20.8 cm, © Museo Metropolitano de Arte (MET), ID: 61.646.2; p. 107:
Panfleto celebrando la victoria de Cuba sobre Espafia en la Guerra Hispanoa-
mericana, soldados sosteniendo la bandera cubana y flanqueando la figura
alegorica de Cuba, ca. 1900-1913, José Guadalupe Posada (1851-1913), edi-
tor: Antonio Vanegas Arroyo (1850-1917), zincograph y tipografia sobre
papel amarillo, 30 x 20.3 cm, © Museo Metropolitano de Arte (MET), 1D:
46.46.192; pp. 108-109: Entrada triunfante del caudillo de la revolucton Sr.
D. Francisco 1. Madero a la capital de la Republica, 1911, Jose Guadalupe
Posada (1851-1913), editor: Antonio Vanegas Arroyo (1850-1917), impre-
sion sobre papel de madera color amarillo, 29.7 x 40 cm, Division de
Impresiones y Fotografias de la Biblioteca del Congreso Washington,
DC 20540 EE. UU., num. de control: 99615849; p. 110: La calavera del co-

lera morbo, 1910, José Guadalupe Posada (1851-1913), editor: Antonio
Vanegas Arroyo (1850-1917), impresion sobre papel madera con base
dorada, 40.1 X 29.9 cm, Division de Impresiones y Fotografias de la Bi-
blioteca del Congreso Washington, DC 20540 EE. UU., num. de control:
99615954; p. 111: Gran mole de calaveras. Aqui estd el mole sabroso, el mole
mds bien guisado; metanle recto toditos que solo vale un centavo, 1902, José
Guadalupe Posada (1851-1913), editor: Antonio Vanegas Arroyo (1850-
1917), impresion sobre papel madera color rojo, 40.4 X 29.9 cm, Division
de Impresiones y Fotografias de la Biblioteca del Congreso Washington,
DC 20540 EE. UU., num. de control: 99615866; pp. 118-121: vectores®;
bajo licencia CCO/freepik.com; pp. 128-129: Triptico del Jardin de las De-
lictas, 1490-1500, Jheronimus van Aken, el Bosco (1450-1516), oleo sobre
tabla de madera de roble, 185.8 x 172.5 cm, Museo Nacional del Prado,
inv. P002823; p. 130: (arr.) Una obra sobre cereales, trigo, 1920, Hilma af
Klint (1862-1944), © Fundacion Hilma af Klint; (ab.) EI cisne, num. 1,
Grupo IX/SUW, 1915, Hilma af Klint (1862-1944), © Fundacion Hilma af
Klint, foto: Albin Dahlstrom/Museo Moderno de Estocolmo; p. 131:
(arr.) EI cisne, num. 17, Grupo IX/SUW, serie SUV/UW, 1915, Hilma af
Klint (1862-1944), © Fundacion Hilma af Klint, foto: Albin Dahlstrom/
Museo Moderno de Estocolmo; (ab.) Una obra sobre cereales, centeno,
1920, Hilma af Klint (1862-1944), © Fundacion Hilma af Klint; p. 132:
(arr.) La paloma, num. 2, Grupo IX/UW, serie SUW/UW, 1915, Hilma af
Klint (1862-1944), © Fundacion Hilma af Klint, foto: Albin Dahlstrom/
Museo Moderno de Estocolmo; (ab.) La Paloma num. 2, 1915, Hilma af
Klint (1862-1944), © Fundacion Hilma af Klint, foto: Albin Dahlstrom/
Museo Moderno de Estocolmo; p. 133: (arr.) Caos primordial, num. 16,
Grupo I, serie WU/ROSEN, 1906-1907, Hilma af Klint (1862-1944-), ©
Fundacion Hilma af Klint, foto: Albin Dahlstrom/Museo Moderno de
Estocolmo; (ab.) Las pinturas de grandes figuras, num. 5, Clave de la obra
anterior, grupo 111, serie WU/Rosen, 1907, Hilma af Klint (1862-1944), ©
Fundacion Hilma af Klint, foto: Albin Dahlstrom/Museo Moderno de
Estocolmo; p. 134: (arr.) Retablo, num.1, Grupo X, Retablos, 1915, Hilma
af Klint (1862-1944), © Fundacion Hilma af Klint, foto: Albin Dahlstrom/
Museo Moderno de Estocolmo; (ab. izq.) Los diez mds grandes, num. 7, La
edad del hombre, Grupo IV, 1907, Hilma af Klint (1862-1944), © Fundacion
Hilma af Klint, foto: Albin Dahlstrom/Museo Moderno de Estocolmo;
(ab. der.) Los diez mds grandes, niim. 9, Vejez, grupo IV, 1907, Hilma af
Klint (1862-1944), © Fundacion Hilma af Klint, foto: Albin Dahlstrom/
Museo Moderno de Estocolmo; p. 135: Los diez mds grandes, num. 3. Gru-
po IV, La era de la juventud, 1907, Hilma af Klint (1862-1944), © Funda-
cion Hilma af Klint; p. 140: (arr.) Friso sur del Partenon, ca. 443-438 a.
C., Museo Britdnico, fotografia de mmarftrejo, bajo licencia CC BY-NC-
SA 2.0; (ab.) Palacio de verano, Pekin, China, fotografia bajo licencia
CCO/pxhere.com; p. 141: Hombre frente a lote de objetos y restos huma-
nos hallados en el cenote sagrado de Chichen Itza, ca. 1969, Ciudad de
México, © 316613**; p. 142: (arr.) elote, fotografia de Orsalia Irais Her-
nandez Giereca/Archivo iconografico DGME-SEB-SEP; (ab.) Chicome-
coatl, Diosa del maiz, ca. 1250-1521 d. C., piedra esculpida, Museo Am-
paro, num. 52 22 MA FA 57P] 1561; p. 143: (arr.) El venerable abuelo del
maiz (detalle), 1996, Rina Lazo (1923-2019), temple sobre lino, 2.70 x
19.00 m, sala Maya, Museo Nacional de Antropologia, Secretaria de Cul-
tura-INAH-Mex., reproduccion autorizada por el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia; (ab.) La leyenda del maiz, ilustracion de Tania
Recio/Archivo iconografico DGME-SEB-SEP; p. 144: (arr.) La leyenda del
maiz, ilustracion de Tania Recio/Archivo iconografico DGME-SEB-SEP;
(ab.) maizal, fotografia de Wirestock, bajo licencia CCO/freepik.com;
p. 145: (arr.) cartel, Maices Mexicanos, Carlos Galindo Leal/Banco de
imagenes Conabio; (ab.) elotes, fotografia de Silvia Hernandez*; p. 146:
(arr. y centro) El venerable abuelo del maiz (detalle), 1996, Rina Lazo (1923-
2019), temple sobre lino, 2.70 x 19.00 m, sala Maya, Museo Nacional de
Antropologia, Secretaria de Cultura-INAH-Méx., reproduccion autoriza-
da por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia; (ab.) La fiesta del
maiz, 1923-1924, Diego Rivera (1886-1957), fresco, 4.14 x 2.38 m, muro
Sur, Patio de la Fiestas, planta baja, D. R. © Secretaria de Educacion
Publica, Direccion General de Proyectos Editoriales y Culturales/foto-
orafia de Gerardo Landa Rojano, D.R. © 2026 Banco de México, Fidu-
ciario en el fideicomiso relativo a los Museos Diego Rivera y Frida
Kahlo. Av. 5 de Mayo No. 2, col. Centro, Cuauhtémoc, C.P. 06059, Ciu-
dad de Mexico; reproduccion autorizada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes y Literatura, 2026; p. 147: (arr.) La cosecha del maiz, 1958,
Ezequiel Negrete Lira (1902-1961), dleo sobre tela, 60 x 70 cm, Museo
Nacional de Arte, INBAL; (ab.) La cosecha, 1923, Diego Rivera (1886-1957)
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fresco, 4.31 x 2.39 m, muro Sur, Patio de la Fiestas, planta baja, D.
R. © Secretaria de Educacion Publica, Direccion General de Pro-
yectos Editoriales y Culturales/fotogratia de Gerardo Landa Roja-
no, D.R. © 2026 Banco de México, Fiduciario en el fideicomiso re-
lativo a los Museos Diego Rivera y Frida Kahlo. Av. 5 de Mayo No.
2, col. Centro, Cuauhtémoc, C.P. 06059, Ciudad de Mexico; repro-
duccion autorizada por el Instituto Nacional de Bellas Artes y Lite-
ratura, 2026; p. 148: Jarron con el nombre del pintor Pronomos: dibujo
del lado A, ca. 410 BC, Napoles, Italia, Museo Arqueoldgico Nacio-
nal; p. 149: (arr.) Festival de Lugo 2011 organizado por SEECGali-
cia. Grupo SV Producciones de Madrid, dirigido por Susana Verdu,
fotografia de Luis Miguel Bugallo Sanchez, bajo licencia CC BY 2.0;
(centro) Extasis dionisiaco, 50 a. C.- 40 a. C., marmol, 61 x 62 cm,
Taller Helenistico, Coleccion Cardenal Camillo Massimo (Massi-
mi), Roma, Museo Nacional del Prado, ID: E000027; (ab.) Bailando
en honor a Dioniso, 50 a. C.-30 a. C., marmol, 67 x 67 cm, Taller
Helenistico, Coleccion Real (Coleccion Felipe V, Palacio de La
Granja de San Ildefonso, Segovia), Museo Nacional del Prado, ID:
E000090; p. 150: (arr.) Choregos y actores, mosaico romano, Museo
Arqueoldgico Nacional de Napoles, inv. 9986; (centro) Mosaico con
madscara de Sulenus, siglo 1 d. C., piedra, teselas y cemento, Museo
de Arte y Jardines Cummer; (ab.) Mosaico con madscaras escenicas,

siglo 11 d. C., Palacio Nuevo, Sala de las Palomas, Museos Capitoli-
nos, Roma inv. MC0392; p. 151: (arr.) relieve de un poeta sedente
(Menandro) con mascaras de Comedia Nueva, siglo I a. C.—princi-
pios de siglo1d. C., marmol blanco, 48.5 x 59.5 cm, Museo de Arte
de la Universidad de Princeton; (ab.) Teatro, Grecia, fotografia de
jotahernandez?1*; p. 152: infografia Equinodermos del golfo de
México, 2021, investigadores: Diana Ugalde, Nuno Simoes, BioDi-
versidad Marina de Yucatan (BDMY)/Instituto de Investigacion
Harte para Estudios del golfo de Mexico, bajo licencia CC-BY-NC-
ND; p. 153: infografia Moluscos del golfo de México, 2021, investi-
gadores: Diana Ugalde, Nuno Simoes, BioDiversidad Marina de
Yucatan (BDMY)/Instituto de Investigacion Harte para Estudios
del golfo de México, bajo licencia CC-BY-NC-ND.

* bajo licencia CCO/pixabay.com

** Secretaria de Cultura.INAH.Sinafo.FN.México, Secretaria de
Cultura-INAH Mex., reproduccion autorizada por el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia.

*** Reproduccion autorizada por el Instituto Nacional de Bellas
Artes y Literatura, 2026.
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